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العنوان الأصلي للكتاب باللغة الفرنسية: 


Ecrire un scenario 


فن كتابة السيناريو / تأليف فرانك هارو؛ ترجمة رانيا قرداحي ٍ- 


دمشق: الو سسة العامة للسينماء ۳ م .۰ ۲۲۲ ص؛ ۲٤‏ سم. 


(الفن السابع ؛ ۲۳۷) 
EIITECIIIES‏ ۲ - العنوان rm E‏ 
٤‏ - قرداحی ه - السلسلة 


«... السيتما»ء إنها تبدا بكلمات على الدوام» 
فالكلمات هي من بقرر ما إذا كان للصور حق 
الولادة. 


الكلمات» إتها الطريق التي يجب أن بعبرها 
الفيلم كي تستطيع الصور أن تخرج الى حيز 
الوجود. وهنا بالذات» يخفق الكتير من 
الأفلام» 


ء 


بضع كلمات قبل أن ثدا... 


e 


ي مدرسا في فن ڪت ڊ0 وء لتقي منذ سنوات کاب 
سيناريو طموحين يبحثون عن أساليب فعالة لكتابة قصص جيدة. في غالب 
الأحيانء يتعثرون بكتب نظرية بأكثر مما ينبغي ولا يبدو نها تلبي توقعاتهم. 
هذا ما دفعني إلى تأليف هذا الكتاب الذي قام» من بين أمور أخرى» على 
تساو لات أشخاص يرغبون في كتابة السيناريو الأول. بأي شيء نبداً؟ ما هي 
الأفخاخ التي ينبغي أن نتجنبها؟ كيف يسير سيناريو جيد؟ 

هكذاء تم تصميم هذا الكتاب بهدف مرافقتكم في كتابة سيناريو قصة عبر 
نصائح عملية وعناصر تحليل ولكن أيضا عبر أمثلة كثيرة ومتنوعة. رغبت في 
تجنب سرد سلسلة "الأعمال الكلاسيكية التي ينبغي أن يشاهدها المرء في حياته"“ 
لأنني أدرك أن كتاب السيناريو المتمرنين ينالون إلهاماتهم من عوالم متتوعة تبداً 
من حوليات إنغمار برغمان الحميمية وصولا إلى الجذل السردي لكوينتن 
تارانتينو مرورا بالقريحة الكوميدية لفرنسيس فيبر أو بن ستيلر. كان من أهدافي 
إذن أن أجعل من هذا الكتاب نزهة تسمح لعشاق السينما بالعثور على نقاط في 
عالم السينما الخاص بهم» فكما أرى» لا يوجد فيلم أو نوع سينمائي يفلت من 
قواعد كتابة السيناريو الأساسية. وهكذاء فإن هذا الكتاب يتوجه أيضاً إلى 
الأئبخاص الذين يرغبونء ببساطة» وخارج,أية رغبة رمبهمة بالكتابةء بتعلم تحليل 
وظائف السيناريو وأن يشرحوا كيفية عمله ووظائفه الرئيسية. 

تستند كتابة السيناريو رفي ,الواقع إلى قواعد شديدة الدقة ينبغي على 
كتاب السيناريو الشباب الالتزام بها تحت طائلة أن يجدوا أنفسهم مطرودين 
بسبب جهلهم بالقوانين. وهكذاء بدءا بفكرة الفيلم ووصولا إلى الاستمرارية 
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الحواريةء سيرافقك هذا الكتاب في تطوير قصتك شيئًا فشيئًا وفي إماطة اللثام 
عن تعقيداتها وكل ذلك لهدف واحد: أن تلامس مشاعر قارئك بطريقة أو 
بأخرى وأن تسترعي اهتمامه. وهكذاء سنبداً بشرح وتحليل كل خطوة من 
الخطوات الضرورية لوضع سيناريو ذي معنى . 

ثم سنلقي الضوء على المبادئ الكبرى التي ستسمح لك ببناء قصتك: إن 
خيارات بطل الرواية والغريم» وتحديد الشخصيات الثانويةء وتعريف الأهداف 
ووضع العراقيل هي كلها تشكل المسار الذي يسمح ببناء حبكة نثير اهتمامنا. 

بيد أن حبكة شديدة الإتقان لا تدعمها شخصيات مثيرة تنذر بجعل 
المتفرج بارداً. فقصتك ينبغي أن تحملها إذن شخصيات قوية تخاطب 
المتفرج» والقارئ على حد سواءء بحقيقتها وتماسكها. وهكذا» سندرس في 
فصل مستقل التقنيات والأساليب المختلفة التي ستسمح لك ببث روح الحياة في 
شخصیات تحمل ا متعددة عبر بناء محيطها الأسري والاجتماعي 
والثقافي باستخدام «بطاقة الشخصية». 

وأخيراء يتطلب تقديم قصة تحبس الأنفاس وتحملها شخصيات حية إلى 
الشاشنة تقنية شديدة الخصوصية تختص بها السينما: إنها اللخظة التي تتعلم 
فيها كيف تشكل بنية فيلمك. يقتضي بناء الحبكة الالتزام بقواعد شديدة الدقة 
سندرسها بعناية. سنحاول أن نفهم كيف يبقي كتاب السيناريو المتفرج في حالة 
تشويق على مدى ما يقارب الساعتين» خصوصا من خلال بنية السيناريو 
ثلاثية الفصول: العرض التمهيدي» التطوير وحل العقدة. 

ستجدون في الملحق لوحة أدوات إضافية ترافقكم أثناء الكتابة 
وتساعدكم على استخدام الكتاب هذا على أفضل وجه: لائحة بالأسئلة التي 
يطرحها المرء على نفسه ونصائح صغيرة ينبغي اتباعها في كل خطوة من 
خطوات الكتابة وثبت بالمصطلحات وبالأفلام . 

لا توجد بطبيعة الحال وصفات سحرية لكتابة سيناريو جيد» ولكنني آمل 
عبر هذا الكتاب أن تجدوا الأساليب ومنصات العمل والنصائح الكفيلة بجعلكم 
تشرعون في الكتابة إذا وجدتم في أنفسكم الإلهام. 
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الفسم الأول 
التنسيق الشكاي لاسيتاريو 


يعد التنسيق الشكلي للسيناريو عنصرا حاسما بالنسبة إلى المنتج. إذ أن 
شكل الملف الذي يضم السيناريو هو ما يجعله يتخذ القرار بقراءة السيناريو أو 
بعدم قراعته. 

ينبغي للغلاف أن يعرض» في وسط الصفحةء ببنط عريض أسودء 
0 الفيلم . ومن المحبذ إضافة ملاحظة تفيد أن العنوان «مؤقت» وهو تقليد 

ب هامشاً من الحرية في أ إيستسغ العنوان الذي ا اذا 
کان السيناريو مسجلا في دوائر حماية الملكية الفكريةء فينبغي الإشارة إلى 
الرقم الذي تم منحه للنص . 

في الأسفل وإلى اليسار ) يذغي لكات إذر اج بياناته الشخصية: الاسم 
والكنية» والعنوان» ورقم الهاتف وعنوان البريد الإلكتروني . 

يأتي بعد ذلك وبالترتيب: فكرة الفيلم (حتى ولو لم يكن وجودها مكتوبة 
۴ ا ا ا 
اسر اة الولف 

لن يقدم أي منتج على قراءة الاستمرارية الحواريةء مباشرة» لسيناريو 
مؤلفاترغير معروف» بلكسيقراً ولا فكوةرالفيلم ثم ملخصه. وفقط عندما يقتنع 
بالسيناريو المعروض» سينتقل إلى قراءة الاستمرارية الحوارية. 

ينبغر طاق قيم#لافحات السيناريو لسهيل عقد جلسات قراءة جماعية له. 


() إلى اليمين في اللغة العربية (المترجم). 


فكرة الفيلم 


فكرة الفيلم» أو «الفكرة ذات السطر الواحد»' هي جملة بسيطة 
وقصيرة تلخص الفكرة القائدة للفيلم. وينبغي لها أن تجيب باختصار عن 
السؤال التالي: «عم يتكلم الفيلم؟» 

نادرأ ما تظهر فكرة الفيلم مكتوبة لأنها ليست إلا مجرد أساس يتم 
الانطلاق منه في تطوير الملخص . يفترض بفكرة الفيلم أن تكون أصيلة إلى 
درجة تولد فيك الرغبةء بوصفك المؤلف» بالمضي في كتابة الفيلم. لكن فكرة 
الفيلم هي» تاريخيا أيضاء وسيلة لعرض فكرة العمل على منتج بغرض 
الخضرل #8 امالا تسل على تطريرها: 

بيد أن صياغة الفكرة تحولت» في الولايات المتحدة» إلى مهنة 
مستقلة كلياً: فهنالك کتاب يبتكرون أفكارا يطورها کتاب آخرون کي 
تصبح سیناريو . 

ينبغي لفكرة الفيلم أن تعرض بوضوح الشخصية الرئيسية والانقلاب 
الأولي الذي سيطلق الدينامية السردية ونوع الفيلم إذا كان ذلك ممكنا (هل 
نحن إزاء فيلم ويسترن أو فيلم كوميدي؟). وإليكم فيما يلي أفكار بضعة 
أفلام معروفة : 

٠‏ يضطر موسيقيان للتخفي بزي نسائي للهروب من قتلة (" ke‏ مص0؟ 

ا" لبيلي وایلدر ). 


One-Line-Pitch (۱)‏ في النص الأصلي (المترجم) 
= ۱ 


'"5¡لie"( يستيقظ کلب ذات صباح کي يجد نفسه على صورة رجل‎ ٠ 
لآلان شابا).‎ 

RR 7T OTR le 
. ) الخطايا السبع الرئيسية ("«ء۷ء5' لديفيد فينتشر‎ 

الصعود الصاعق لرجل عصابات كوبي ومن تم سقوطه في ميامي 
أعوام الثمانينيات ("١ء٤هء؟'‏ لبرايان ديبالما) . 

«رجل سليم العقل متمرد على السلطة يلتحق بمحض إر ادته بمصحة للأمراض 
العقلية للإفلات مj‏ llسجj "One Flew Over The Cuckoo's Nest)‏ 
لمیلوس فورمان). 

#يقرر طالب أمريكي من أسرة ثرية أن يعيش الاكتفاء الذاتي في 
الطبيعة W:10"(‏ مط1 0م" لشون بين) . 

«متشرد يقع في حب بائعة آزهار ضريرة تفضله على رجل ثري 
("ئا طعا "¡ty‏ لتشارلي شابلن). 

«محام ورب أسرة تقاضيه امرأة عاش معها مغامرة عاطفية (" 1ا۴۵ 
صAtractıo"‏ لأدریان لین). 

#في أمريكا الوسطىء» يوافق أربعة مغامرين على نقل النيتروغليسيرين 
في شاحنات للحصول على بعض "Le Salaire De La Peur") Jnl‏ 
لهنري جور ج کلوزو). 

ەقاتل مهووس يضع تحت جناحه متدرباً شاباً يحاول تلقینه مهنته 
Emouvante"(‏ eاطi'‏ لبییر سالفادوري). 

#كاتب مشهور تحتجزه معجبة مهووسة تماما وتطلب منه أن يعيد 
تاليف کثاب 6ء1 اورف واس). 

٥على‏ ظبي صغير أن يتعلم تدبير شؤون حياته بعد موت آمه 
"Bambi" (‏ لوالت دبنر 6 

صحفي يحقق في الكلمات الأخيرة التي تفوه بها أحد أقطاب الصحافة 
Citizen Kane"‏ لأورسون ويلز) . 

ت 


وفي حين أن فكرة الفيلم ينبغي أن تعرض بوضوح للصراع الذي يشكل 
أساس الفيلم» إلا أنه ينبغي فهم مصطلح «صراع» بالمعنى الواسع للكلمة. إذ 
تظهر قراءة فكرة فيلم ڻوس gaرjla «(One Flew Over The Cuckoo's Nest)‏ 
بو أن المواجهة بين ذلك الرجل المتمرد والمصحة النفسية ستكون 
م أ للسرد ومصدر أ ا ار اعات . وبالطريقة :اح 
فكرة كون رجلين قد اضطرا إلى التنكر بزي نسائي للإفلات من قتلة للقارئ 
أن يتصور الفكاهة والمواقف التي لا تصدق والتي تجري في الفيلم. 

في كل هذه الأمثلة يمكن أن تقرأً بوضوح لحظة «التحول» التي يعيشها 
البطل: فقبوله مهمة أو تحقيقأء أو اختيار أن يصبح مروج مخدرات كبيراً هي 
كلها مواقف تساهم بالدينامية نفسهاء الدينامية التي تطلق حبكة القصة. 
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الملخص 


الملخص هو إيجاز لقصتك ببضعة أسطر . فهو إذن نسخة مطورة عن 
الفكرة من حيث أن كاتب السيناريو يصف في الملخص المفاصل الدرامية 
الكبرى في الفيلم. وبذلك تظهرء منذ تلك اللحظةء البنية تلاثية الفصول» أي 
بداية الفيلم ووسطه ونهايته (التمهيد» التطوير وحل العقدة). 

يتراوح الملخص بين أربعة أسطر وصفحة ونصف الصفحة على 
الأكثر . بيد أنه يمكن» في الأفلام الطويلة ذات البنية شديدة التعقيدء أن يكون 
الملخص أطول من ذلك غير أن حالات كهذه تعد نادرة. عليك أن تتذكر أن 
الملخص هو نص تركيبي يجب أن يخلق في القارئ ¿ الرغبة في قراءة 
الاستمرارية الحوارية . ولذلك ينبغي أن تجعله قصيرا وفعالا! 

تظهر في الملخص الشخصيات الرئيسية وتأخذ أسماء كما تظهر أماكن 
القصة وسياقها الزمني. يمكن للسياق الزمني ل 
المضمرة التي لا حاجة بكاتب السيناريو للعمل على تطويرها. فلو كان فيلمك 
يحكي قصة حب في باريس في تموز ۷۸۹٠ء‏ فالقارئ سيعرف فورا اة 
الحب هذه ستجري في سياق قوي. وبالطريقة نفسهاء فإن حصول لقاء بين 
شاب كاثوليكي وفتاة يهودية في برلین في صیف ۱۹۳۸ سيحمل على الفور 
با إضافيا تر اجيديا متأصلا في الحقبة التي تدور فيها الرو اية. 

بيد أن اختيار أن تقع أحداث قصتك في هذه الحقبة أو تلك سيكون له 
أثر مباشر على ميزانية الفيلم وينذر بجعل المنتج يتخلى عن قراءة النص 
خشية التكاليف التي قد يفرضها هذا الخيار . 
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يمكن مصادفة نوعين من الملخصات: الملخصات التي يماط اللثام فيها 
عن الخاتمة أو تلك التي لا تعطي سوى مقدمات القصة كي «تغري» القارئ. 

كثيرأً ما يندفع كتاب السيناريو المبتدئون بتهور إلى كتابة الاستمرارية 
اه ل یر ا ۳0ے ا م عملیه یر 
كاتب السيناريو أن موضوعه يفلت منه وأن كل مشهد يصبح بابا يغلق في 
عن ما يتلاشى اللہ الانسداد تاماً. هذ ا اجة 
المتوقعة لقلة التحضير . فالقاعدة الأولى هي أن يعرف كاتب السيناريو طرفي 
قصته» البداية والنهايةء كي يكون قادرا على رسم «مسار» أبطاله. فكتابة 
الملخص تساعد» إذن»ء على بناء القصة بخطوطها العريضة أي معرفة بدايتها 
ووسطها ونهايتها. وهكذا يصبح الملخص أداة شديدة الأهمية من أجل المضي 
في تطوير القصة بالمعنى الدقيق للكلمة. 

إن إظهار نهاية القصة من عدمه في الملخص هو خيار ظرفي . فهنالك 
أفلام e J "The Sixth Sense")‏ . نايت شايمالان أو "sاءەموu؟‏ ua1ول"‏ لبرایان 
سينغر أو "اروم" لألفرد_هتشكوك) مبنية على حصول انعطاف في الموقف 
النهائي وهو ما يدعى اء«1. فإذا كنت راغبا في أن تدع التشويق للقارئ» 
لا نشف عن لماه ا ا 0 کب جمله ما على ساگة: 
«و هكذا» تحقق ما كان يبدو مستحيل الحصول...» 

وإضافة إلى كونه أداة أساسية في هيكلة السيناريوء فالملخص هو أيضا 
الوثيقة التي تقرر المستقبل المالي للفيلم في مواجهة المنتج. كما أنه في الكثير 
من المهرجانات المحلية والدوليةء الباب الذي يسمح بدخول السيناريو إلى 
أجااء انق 

فيما يلي بعض الأمثلة عن ملخصات أفلام طويلة ذات نهايات معروفة 
وأخرى أكثر غموضا... 

H2"‏ ممم" لوودي آلن: تملك آني هول PT‏ اا بيد أنها 

تفتقد إلى الثقة بالنفس... تراها في بعض الأحيان سعيدة وفي أحيان 
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أخرى كثيبة وهي تحلم أن تكون مغنية. آلفي سينغر فكاهي معروف 
يخفي مشاعره ويعاني وساوس مرضية . تنشأً بين الاثنين علاقة حب 
E Cl NG TT N‏ 
والانفصال والتثام الشمل. 


ع۴" لجويل کوين: جيري لوندغارد تاجر سیارات بائس غارق 
بالديون في مدينة صغيرة في مينيسوتا. يضع لوندغارد خطة ملتوية كي 
يثري: يحضر انين من الأوغاد كي يخطفا زوجته ويطالبا والدها 
بالفدية. يظن أن مشروعه لا يمكن أن يخفق. ولكن هذين البلطجيين 
يقتلان» بدم بارد» ثلاثة من سكان فارغو» لحظة وصولهما. يسند 
التحقيق إلى مارج غوندرسون» وهي شرطية حامل على وشك الولادة. 
وعلى الفور» يسترعي انتباهها جيري لوندغارد غريب الأطوار. 

mw"‏ رط 4«هSt"‏ لروب ستاینر : صيف .٠۹١۹‏ يقرر أربعة مراهقين 
لا ينفصلون عن بعضهم بعضاء غوردي» کريس» تيدي وفيرن» أن 
يفتشوا عن جثة صبي اختفى منذ بضعة أيام في غابة كاسل روك. 
غير أن هذه النزهة لن تكون سوى البداية. 

"he Searchers"‏ لجون فورد: تکساس ۱۸٦۸‏ . یعود إیثان إدواردز 
إلى الديار بعد أن قاتل في صفوف الجنوبيين . يهاجم أفراد عصابة 


الصغيرة ديبي التي يقوم الهنود باختطافها. ينطلق إيثان» بصحبة 
مارتن باولي» في مطاردتهم. تستمر المطاردة خمسة أعوام يصڊح 
إيثان أثناءها مسكوتاً بفكرة قتل ديبي التي أصبحت الزوجة الشابة 
لزعيم الكومانتشي سكار. تسأم خطيية مارتن» لوري» الانتظار 
وتستعد للاقتران برجل آخر. في نهاية#المطاف»؛ يعثر التكشتاشيان 
على آثار الكومانتشي. يقوم مارتن بقثل سكار فيما يحتضن إيثان 
ديبي وقد قرر أن يعود بها إلى الديار. ينطلق إيثان مرة جديدة وحيدا 
كما في بداية القصة. 
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ه «محاربو الساموراي السبعة»" لأكير كوروساوا: قرية يابانية مزقتها 
الحرب الأهلية في نهاية القرن السادس عشر. يقرر الفلاحون» الذين 
تعرضوا للاضطهاد على يد عصابة من الأشقياء نهبوهم واغتصبوهم 
وقتلوهم» أن يوكلوا بعض محاربي الساموراي مهمة حمايتهم. يجند 
كامبي» بمعونة تابعه كاتسوشيرو» أربعة جنود رحالة يتبعهم كيكوتشيو› 
شبه المجنون» الذي سينجح في بناء جو من الثقة مع القرويين . 
يستعد الجميع بصورة مكتفة للدفاع عن القرية. يقتل تلاثة من 
الأشقياء أثناء مهمة استطلاع. يشهد الهجوم النهائي الذي تميز بعنف 
وقسوة شديدين انتصار الفلاحين على الأشقياء. يقتل تلاثة من 
الساموراي ويستعيد الناجون منهم حياة الترحال فيما يعود الفلاحون 
إلى ممارسة حياتهم اليومية. ويستقر كاتسوشيرو الذي وقع في حب 
ابنة أحد القرويين في القرية. 

يتوقف كاتب السيناريو» في السيناريوهات التي لم تكشف فيها النهاية 

عند استمراريته الحواريةء الفصل الأول من الفيلم (راجع القسم الرابع: «بناء 
الفيلم»). فهو يتوقف» إذن» عند اللحظة التي ينغمس فيها «البطل» في 
«المغامرة» . 


وعلى الرغم من أن ملخص سنناريو فيلم Me"‏ ر8 4د" مفتوح 
كثيراء إلا أنه يسمح للقارئ أن يتخيل نوع الفيلم الذي سوف يشاهده وأن 
يتعرف على أبطاله» مجموعة الأطفال الأربعة. 
وفي ملخص سيناريو "0عإه۴ نفهم أن البطل الحقيقي للفيلم لن يكون 
لوندغارد» بل بالأحرى الشرطية التي تقرر أن تمضي في التحقيق حتى منتهاه. 
أما في الملخصات الأطول» فسنلاحظ أن البنية الكلية للسيناريوء أي 
البنية ثلاثية الفصول» قد تم الكشف عنها. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم نةuاصهء‏ 0م «نصنطءنط؟ باللغة اليابانية (المترجم) 
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لنستعد اثنين من الأمثلة السابقة كي نشير إلى الفصول الثلاثة في كل 
منهما. ولنبداً بملخèفۉض "The Searchers"‏ : 


٥الفصل‏ الأول: يعود إيثان من الحرب إلى منزل شقيقه. ويتعرف»› 
مع التئام شمل الأسرة» إلى الصغيرة ديبي. يصل هنود يقتلون الجميع 
ويختطفون ديبي . 

ه الفصل الثاني: يقرر إيثان» بمساعدة معاونه الشاب» الانتقام والبحث 
عن ابنة أخيه. يروي القسم الثاني هذا ترحال راعيي البقر وتعاقب الأمل 
واليأس والمعارك وأخيراً نشوء الهاجس الجديد لدى إيثان: أن يقتل ابنة شقيقه 
التي اقترنت برجل من الكومانتشي. تأتي المعركة النهائية ويقتل زعيم 
الكومانتشي ويقرر إيثان أن لا يقتل ابنة أخيه ويعود بها إلى الديار. 

٠‏ الفصل الثالث: بعد وداع أخير لابنة أخيه» يرحل إيثان على صهوة 
جواده أکثر من أي وقت مضى . 


لنلاحظ الآن ملخصض «محاربو الساموراي السبعة»: 


٠‏ الفصل الأول: يتم تحضير ديكور الفيلم» إنها يابان القرن السادس عشر 
القروسطية. قرية يعمل فيها الأشقياء النهب والاغتصاب. يقرر القرويون 
«استئجار» خدمات محارب ساموراي کي يشکل فريقا حوله. يجمع هذا 
المحارب ستة محاربي ساموراي آخرين نتعرف إلى كل منهم من خلال 
«روتينه الحياتي». يصل الفريق برمته إلى القرية. 

٠‏ الفصل الثاني: يستطيع الفريق الذي تم تأسيسه الآن أن يدرب القرويين 
على فنون القتال. ولكن على المحاربين أن يجهدوا من أجل الاندماج في هذا 
العالم القروي غير المألوف بالنسبة إليهم. وهكذا تتعاقب مشاهد التدريب 
والتدجين المتبادل. ثم تقع عدة معارك في القرية مع الأشقياء. وأخيراء تجري 
المعركة النهائية التي يفقد بعض المحاربين خلالها حياته. 
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ه الفصل الثالث: عند انتهاء المعركةء يقرر محاربو الساموراي الناجون 
الرحيل بعد أن انتهت مهمتهم. ولكن أحدهم يقرر البقاء لأنه عثر على حب 
حا 

يذكرنا فيلم «محاربو الساموراي السبعة» بفيلم وسترن كما أنه ينتقل بنا 
إلى بنى أفلام آکثر قربا مثل فیلم "eاImpossib "Mission:‏ لبریان دیبالما أو 
حتی» وعلی وجه الخصوص›» فیلم ۸٥۷ء۴1‏ 4ء0 لستیفن سودربرعغ. 

يعزى نجاح هذه الأفلام» على تنوعهاء إلى امتلاكها بنى سردية 
مشركة قيدة القوة ومتجذرة تقراا فى ا وعينا منذ الطفولةء © الكگاية 
الأولى التي قصت عليناء منذ بضعة آلاف من السنين مضت . 

يمكن» للوهلة الأولىء أن يتشكل لدى المرء انطباع مؤداه أنه لم يعد 
هنالك من فائدة ترجى من محاولة كتابة فيلم جديد لأن كل ما يمكن فعله قد تم 
القيام به بالفعل. بيد أنه على الرغم من تشابه البنىء إلا أنه من البديهي أن 
محتوى الفيلم والشخصيات التي يصنعها الكاتب والمواقف التي يجعلها تغرق 
فيها هي ما يميز فيلما عن آخر. فالنصيحة الأولى التي نقدمها لكتاب 
استاي الاين هي ى ل بك ا الل انطااقا من بنى معررفة بل لی 
العكس. فالاستناد إلى قاعدة متينة يجعل الإبداع والجدة وإدهاش المتفرجين 
اورا 
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المحالجة 


المعالجة هي صيغة شديدة التطور عن الملخص . وهي وثيقة طويلة إلى 
حد ما قد تبلغ عشرين صفحة أو أكثر في الأفلام الطويلة. ويتم في وثيقة 
المعالجة تطوير القصة بكليتها. 


 :‏ خولكن ون أي :5 0 ال فى نا ات ية 
لا تتضمن إذن أية حوارات» أو بالأحرى القليل منهاء وفقط بالمقدار الذي 
يسمح للقارئ أن يكون فكرة دقيقة عن الطريقة التي تتكلم بها بعض 
الشخصيات (لهجة» أو لكنة خاصة). تظهر في وثيقة المعالجة كافة 
الشخصيات كما تظهر الحبكات الثانوية وكل الديكورات. كما ينبغي شرح 
كافة الانعطافات بوضوح. 

تعد المعالجة بالنسبة لكاتب السيناريو وثيقة أساسية من حيث أنها 
تسمح له بتحريك قصته للمرة الأولى بما يساعد على إظهار مزاياها ونقاط 
ضعفها ومشاكل البنية والمقاطع مفرطة الطول والمشاهد غير المفيدة أو 
تلك الناقصة. 

كثيراً ما ينخرط كتاب السيناريو المبتدئون في كتابة الاستمرارية 
الحوارية حال انتهائهم من كتابة الملخص الأمر الذي قد يفضي بهم بسرعة 
اللا حالة الانسداد. کی السخه هن أن ال بدايه السيناريو ند يو آمرا 
يسيرأء إلا أن التعقيد يزداد مع التقدم في الكتابة. فإذا لم نكن نعرف بدقة 
شديدة إلى أين نمضي» فإن كل جملة نكتبهاء كل مشهد» وكل حوار يضيق 

ا 


حقل الممكنات ويفضي بسرعة كبيرة إلى مواجهة جدار سردي هو 
الانسداد التام. 

هذا هو الفخ الذي تساعد وثيقة المعالجة على تجنبه. فبتطوير القصة 
بكليتها والتخلص في الوقت الحاضر من عقبة الحوار وقصر الاهتمام على 
البنية السردية للقصة والإمساك بقيادهاء يستطيع الكاتب أن يبقى في حالة 
تركيز على عقد القصة ومفاصلها الدرامية ويستطيع أن يجري الاختبارات 
اللازمة وأن يخلق مشاهد ويحذف أخرى ويستبدل ثالثة. فعلى الرغم من أن 
كتابة المعالجة أقل "جاذبية" من كتابة الاستمرارية الحواريةء ولكن الحصول 
على خطوط إرشادية ممتازة يعوض عن الوقت والطاقة اللازمين لصياغتها. 

إن أفضل ما يمكن فعله في صياغة وثيقة المعالجة هو كتابة فقرة واحدة 
من أجل كل مشهد في الفيلم الأمر الذي يسهل قراءتها. 
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بيان النوايا 


بيان النوايا هو نص من صفحة ونصف إلى صفحتين كحد أقصى. وهو 
يسمح للقارئ (لجان» مسابقات» منتجين) أن يفهم» من جهة» الأسباب التي 
دفعتك إلى كتابة هذا السيناريو» ومن جهة آخرى الطريقة التي ترغب فيها في 
تحويل نصك إلى فيلم (لأن كاتب السيناريو قد يرغب في إخراج الفيلم بنفسه 
كما هو متعارف عليه في التقليد الفرنسي). ينبغي لبيان النوايا أن يكون ذاتيا 
SS Rd E CC‏ 
ل ا 

من جم أر كدر أرلا كيرا فكرة الفيلم: مقالة قرأتهاء رواية 
اقتبستهاء حادثة وقعت لأحد المقربين منك أم إنك كتبت هذه القصة بعد 
انفصالك عن شريكك... من المناسبا تاتيا أن تعبر عن آلتيمة الشخصية التي 
دفعتك إلى الكتابة: هل كتبت القصة بسبب تأثرك بمعاناة الأشخاص الذين 
لا يحملون أوراقا ثبوتية؟ أم لأنك تعد الطّفولة أجمل لحظات الحياة؟... 

من الضروري أن لا تلجأ إلى الجمل الطويلة المعممة لأن ما ينتظره 
القارئ من هذه الوثيقة هو صدق حقيقي والتزام شخصي فعلي. عليك أن 
تدافع عن مزايا قصتك وعن أصالة وجهة نظرك وقد يكون عليك التطرق إلى 
الوقع المحتمل للفيلم على المتفرجين. 

وأخيرأء عليك تطوير رؤيتك الشخصية لإخراج الفيلم: هل سيصور 
بالألوان أم بالأبيض والأسود؟ هل سيصور بعدسة سينمائية أم بصيغة ١۸,٠؟‏ 
هل ترغب في ديكورات طبيعية أم إنك على العكس تفضل التشديد على 
الطابع المسرحي لقصتك عبر وضعها في ديكورات من الورق المقوى؟ 
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يمكنك كذلك أن تتكلم عن نواياك فيما يخص الموسيقا والجوانب الصوتية 
لفيلمك على وجه العموم وعن طريقة اختيار الممثلين: هل سيكونون ممثلين 
محترفين أم إنك تفضل الممثلين الهواة على طريقة موريس بيالا؟ 

بح لك في هده لفق اما بل بل أن تذكر مراجع فة 
(سواء كانوا مخرجين أم رسامين أم مؤلفين موسيقيين) تسمح للقارئ بفهم 
مقاصدك. ولكن حذار الانجرار إلى النزعة الموسوعية التي تنحو إلى إتبات 
سعة اطلاعك على عالم السينماء فليس ذلك ما سوف يجعلك تحظى بالتقدير . 
ليس بيان النوايا محلا لاستعراض معرفتك» بل إنه طريقة لإظهار أنك تعرف 
تماما قصتك وأنك تعرف كيف تدافع عنها أمام لجنة. 

لديك كامل الحريةء فيما يتعلق بالأسلوب» في طريقة كتابة بيان النوايا 
الذي ينبغي أن يعكس هنا أيضا شخصيتك حيث يمكنك» على العكس مما عليه 
الحال في الاستمرارية الحواريةء أن تستخدم التأثيرات الأسلوبية وروح 
الدعابة إذلكان السظريو جاهز ا 

إن بيان النوايا هو تمرين أسلوبي يستتكف عن الخوض فيه معظم كتاب 
السيناريو المبتدئين. بيد أن هذه الوثيقة هي ممر إجباري. وقد تفاجئك معرفة 
كم يمكن لهذا التمرين أن يكون غنيا بما يمكن استثماره لاحقا إذا انخرطت في 
اللعبة وألزمت نفسك بوضع تعريف واضح لأهدافك . 
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الاستمرارية الحوارية 


يتعلق الأمر هنا بتقطيع فيلمك إلى مشاهد. فإذا التزم كاتب السيناريو 
بكل من الخطوات السابقةء فإن كتابة الاستمرارية الحوارية ستسير بصورة 
طبيعية على اعتبار أنه قد تم بالفعل حل غالبية المشاكل البنيوية للقصة. 
ولا يبقى عندئذ سوى الجزء الأكثر إثارة: أن تبث الحياة في شخصياتك 
والأهم من ذلك أن تضع الحوار في فمها! 

لم يجد الحوار مكاناً له في المراحل السابقة بدءا من فكرة الفيلم وانتهاء 
بالمعالجة. بيد أن الحوار هو من المصاعب الكبرى التي سيعاني منها كاتب 
السيناريو عندما يشرع بالكتابة. ولذلك لا يندر أن نقرأً في شارات الأفلام 
اسمين» أحدهما لكاتب السيناريو والآخر لكاتب الحوار. فكتابة الحوار هي 
مهنة مستقلة بحد ذاتها. يتذكر الكثيرون حوارات ميشيل أوديار ووبرتران 
بلييه أو الجمل الأسطورية في فيلم 4ل ءام؟. لقد كتب الحوار» في هذه 
الأمثلة الثلاثةء كي يلفت الانتباه وهو أمر اختياري: لأن الميزة الأولى 
للحوارء في غالبية الحالات» هي أن ينساه المتفرج. ففي أفلام موريس بيالا 
مثل "sیuمصA Ns‏ ^" أو "سام يبدو الحوار طبيعيا تماما ومرتجلا إلى 
أقصى الحدود إلى درجة يبدو أن الممثلين يقولونه من تلقاء أنفسهم على الرغم 
من أنه كان موجودا قبل البدء بالتصوير . 


التقطيع 


الوظيفة الأولى للاستمرارية الحوارية هي تقديم الفيلم على شكل 
تقطيعات متتالية بحيث يقدم كل مشهد بصورة مستقلة عن المشاهد الأخرى. 
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١‏ داخلي - حجرة جان - نهارا 

وفيما يلي شرح أقسام ترويسة المشهد بالتسلسل الذي وردت فيه: 

#رقم المشهد. 

#داخلي أو خارجي 

١‏ اسم المکان أو اسم مالكه (مثال: مكتب لورا) 

ق المشهد (صباحاء بد اء فجر ا) 

في بعض الحالات قد يكون من الضروري ذكر الساعة التي تقع فيها 
أحداث المشهد إذا كان السيناريو يتضمن «قفلا زمنيا»' (راجع الفقرة 
المتعلقة بذلك في القسم الرابع من الكتاب في فصل «التطوير »). 

يمثل المشهد في الاستمرارية الحوارية وحدة واحدة من حيث زمان 
المشهد ومكانه وأحداثه. وحالما يطراً تغيير على المكان أو على الزمان» 
يتغير رقم المشهد. فإذا حدثت نقلة زمنية دون أن أن يطرأ أي تغيير على 
الديكور» فإننا نغير رقم المشهد. 

۳| داخلي - حجرة جان - مساء 

يدخل جان الحجرةء ينر ع عنه ملابسه ويرتمي على السرير ويغط في 
النوم. 

٤‏ داخلي - حجرة جان فاخا 

تداعب أشعة الشمس وجه جان فيستدير كي يتجنب الضوء. يرن جرس 
الهاتف فيستيقظ جان ويهب من سريره. 

يعتبر رقم المشهد أساسيا لأنه سيبح أداة مفيدة في التحضير للتقطيع 
الث وط. 


)۱( )ءا "ime‏ في النص الأصلي (المترجم) 
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هنالك قاعدة متعارف عليها على نطاق واسع مفادها أن كل صفحة مكتوبة 
في الاستمرارية الحوارية تقابل دقيقة من الفيلم بعد إنجازه. وعندما ييدي المنتج 
اهتمامه بالمشرو ع» فإن الاطلاع على عدد الصفحات هو أول ما يقوم به. 

يبلغ العدد المثالي لصفحات السيناريو حوالي ۹١‏ صفحة لأن هذا العدد 
يقابل» بالدقائق» المدة القياسية للأفلام الطويلة وهي مدة براغماتية للغاية من 
حيث أنها تسمح بعرض الفيلم في صالات السينما أكبر عدد من المرات في 
اليوم الواحد. 

بيد أنه لا ينبغي لهذه القاعدة أن تؤخذ بحرفيتها إذ يمكن لكاتب 
السيناريو أن يكتب جملة غاية في البساطة مثل: «وهاجمت القوات الفرنسية 
المدرعات الألمانية». من المشكوك فيه أن جملة كهذه لن تقابل سوى بضع 
ثوان من الفيلم» بل إنها ستمتد بالتأكيد على عدة دقائق. ولذلك» وفي اللحظة 
التي يدخل الفيلم فيها في طور الإنتاج» يقوم شخص بقراءة السيناريو 
وبصحبته ساعة توقيت لعد دقائق الفيلم بطريقة شديدة الدقة. وعندها فقط› 
وحالما يتم استخلاص النتائج» يقرر المنتج أن يقابل كاتب السيناريو كي يطلب 
منه تقسيم هذا المشهد واختصار ذاك. 

الوصف 

يمثل الوصف» إلى جانب الحوار» جسد الاستمرارية الحوارية. فعلى 
كاتب السيناريو أن يصف الأماكن والشخصيات والأفعال وأن يكتب حوارات 
كل مشهد. يعتبر المضارع الزمن اللغوي الوحيد الذي يسمح باستخدامه 
وينبغي أن يكتب السيناريو بجمل بسيطة مع الابتعاد عن أية تأثيرات أسلوبية 
خاصة. حذار إثقال كاهل القارئ بأكثر مما ينبغي من المعلومات. 

إذا كانت قصتك تجري في ديكورات مستقبلية أو في ديكورات شديدة 
الخصوصيةء ينصح أن تلحق بالنص رسوم تسمح للقارئ أن يفهم بنفسه العالم 
الذي يصفه الكاتب وهو ما فعله كتاب مثل جورج لوكاس لحظة تقديم فيلم 
"Star Wars"‏ و لوك بیسون عندما قدم سیناريیو 'Cinquième Ê1lément"‏ . 
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يمنع إدراج أية دلالات نفسية. إذ لا يمكنك أن تكتب على سبيل المثال: 
«ميشيل حزين لأنه يفكر في وفاة زوجته». فالمعلومات في السيناريو ينبغي 
أن تمرر على شكل أفعال أو حوارات. فإذا أردناء في مثالنا السابقء أن نظهر 
أن ميشيل يفكر في زوجته المتوفاة فالحلول عديدة. يمكننا أن نكتب مشهدا 
بطريقة الفلاش باك يقوم فيه ميشيل بمواراة زوجته الثرى أو أن نظهره يحدق 
في جرة حفظ بها رماد امرأته وإلى جانبها صورة تجمعه بها. كما يمكن» في 
كثير من الأحيان» إيراد المعلومات على لسان شخصية ثانوية: شخص ينظر 
إلى ميشيل ويقول لزملائه: «منذ وفاة زوجته»ء لم يعد ميشيل كما كان من 
قبل...». هنالك آلاف الاحتمالات» ولكن المعلومة ينبغي أن تمرر بالأساليب 
المقبولة في كتابة السيناريو . 

عليك أن تتذكر أن كتابة سيناريو يعني إعطاء المعلومات. إنك تملك› 
بوصفك كاتب سيناريو» كل عناصر الفيلم: ويبقى السؤال هو معرفة كيف 
ستقوم ب «توزيع» المعلومة على المتفرجين . 

لادان نکی ن طرفي تقدير الجر عات : فان عط سمطو ات وني 
أن تثقل كاهل القارئ بها. إذ لا يجب أن تصف الديكور بأدق تفاصيله إذا لم 
تكن الفائدة من ذلك ملموسة. كما أنه من غير المجدي ذكر لون شعر شخصية 
أو وصف قصة بنطالها إذا لم يكن لذلك فائدة سردية واضحة. 

من المفيد أن يتم توزيع الوصف على امتداد الزمن. فإذا كان أحد 
الديكورات يظهر في فيلمك بانتظام» فيمكنك أن تصفه بدقة تزداد مع اكتشاف 
شخصياتك له. فالعناصر التي قد لا يكون من المجدي وصفها في المشهد ۲۳ 
تصبح ضرورية في المشهد ٠١‏ . فيجب إذن» أن لا يأخذ أي غرض موضوع 
على المدفأة أو أي باب أو أية نافذة مكانه في السيناريو إلا في اللحظة 
الملائمة. وهنا يكمن أحد الفروق الكبرى بين كتابة الرواية وكتابة السيناريو . 

وعلى السيناريوء في غالبية الحالات» أن يجعل المشاهد يفهم العناصر 
النفسية لشخصيات الفيلم دون الحاجة إلى تمريرها عبر الحوار أو عبر 
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صوت خارجي. فعلى شخصياتك أن تعرف عن نفسها من خلال أفعالها. 
وهنالك في الواقعم مخرجون يعدون أسياداً في هذا المجال. وهكذا_يمكننا أن 
نلاحظ ثلاث طرق متمايزة في تمرير المعلومة عن الشخصيات يمكن 
تمييزها عبر مراقبة أعمال ثلاثة من المخرجين: فرنسيس فيبرء ألفرد 

فكي تفهم المتفرج أن شخصية ما ذات حظ عاثرء يمكنك أن تكتب 
تستيقظ فيها ال اء تسب القهرة على 3ات 
القطار بفارق بضع ثوان» ثم تجد نفسها أمام آلة قهوة تعطلت حال وصولها 
إليهاء الخ... ستحمل مشاهد كهذه شحنة كوميدية قوية ولكنها يمكن أن تكون 
أيضا كاشفة جدا من وجهة النظر السردية. كما يكفي» في حالات أخرى» 
مشهد واحد لإيصال الفكرة نفسها للمشاهد . 


في فیلم "غ1٤‏ 14 "۰ یرغب فرنسیس فیبر» وهو کاتب سیناریو 
ومخر ج» أن يفهمنا أن بطله فرانسوا بينيون الذي يجسد شخصية بيير ريشار 
منحوس للغاية. وللقيام بذلك» يقدم لنا مشهدا غاية في البساطة: يتم استقبال 
بينيون في قاعة اجتماعات فيها عدد كبير من المقاعد. بيد أننا عرفناء قبيل 
ذلك بالضبط أن هنالك كرسياً واحدا فقط رجله مكسورة. يدخل بییر ريشار 
إلى القاعة ويطلب منه الجلوس ويكون احتمال أن يختار الكرسي المكسور 
ضئيلا للغاية. بيد أن ذلك ما يحدث بالطبع. فهو إذن الرجل الأسوأً حظا في 
العالم. يكفي هذا المشهد الافتتاحي لعرض الصفة المميزة للشخصية الرئيسيةء 
j. FIREREPMSMIR‏ 

عليك أن تكتب مشاهد ذات معنى تصل فيها المعلومات إلى القارئ دون 
أن يعي ذلك تقريباً . فلنراقب الأسلوب الملتوي الذي استخدمه ألفرد هتشكوك 
في بداية فيلم "س لم۷1 هه ۸' كي يسرد ماضي بطل الفيلم دون اللجوء إلى 
الفلاش باك بالضرورة: نشاهد سلسلة من الصور المؤطرة معلقة على جدار. 
تمر الكاميرا عليها واحدة تلو الأخرى إلى أن تنتهي برجل جالس في كرسي 
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متحرك وقد لفت ساقه بالجبس. تظهر هذه الصور سائق سيارات سباق يقف 
باعتزاز أمام صاروخه» ثم السيارة نفسها وقد أصبحت فوق الحلبةء ثم السيارة 
بعد أن تعرضت إلى حادث وقد وصل رجال الإطفاء. إن من التقط هذه 
الصور هو بالطبع» الرجل المصاب الجالس في الكرسي . 

لقد عرفناء في ثوان معدودات ودون أية كلمةء أن هذا الرجل هو 
مصور محترف تعرض لحادث أقعده على الكرسي. وما نستنتجه من كل ذلك 
هو أن هذا الرجل يتمتع بروح الشجاعة (فهو يخاطر للحصول على أفضل 
الصور الممكنة) وأن بقاءه محتجزا في كرسي سيجعله يكاد يصاب بالجنون . 
هذه الخصلة هي ما يمنح الفيلم علة وجوده لأن البطل سيفعل كل ما في 
وسعه» وقد قيدته الإصابة» كي يروح عن نفسه» حتى ولو بالتلصص على 
جيرانه» كي يكون الشاهد الوحيد على جريمة قتل حقيقية أو هذا ما خيل إليه. 

ا ادق ع ا د ران اة 
دون أن يسمع بالضرورة صوتا خارجياً غالبا ما يجري إقحامه بصورة 
مصطنعة. "۸1۵ م6" هو فیلم آخرجه الان کورنو وحده ولکنه کتبه 
بالمشاركة مع جورج بيريك. والفيلم مستوحى من كتاب أمريكي لجيم تومسون 
(كفیلم "”010 م2 مںه' الذي اقتبسه برنار تافرنییه من رواية ۱۷۲١«‏ 
روحا») ويروي قصة فرانك بوبار البائع المتجول الذي انقلبت حياته رأساً على 
عقب بعد لقائه مع موناء وهي امرأة شابة في السابعة عشرة من عمرها. 

نغوص» منذ المشهد الأول من الفيلم» في الحالة النفسية لفرانك بوبار. 
في أرض خلاء» تقف سيارة رمادية. ترتسم في الخلفية خطوط منطقة 
صناعية. السماء رماديةء محملة ربالمطر والعاصفة محتدمة. يخرج رجل من 
سيارته» إنه فرانك بوبار. رجل في الثلاثینات» شعره مجعد قلیلاً وله شاربان 
ويرتدي معطفاً مطرياً رمادي اللون وبلوزة ذات ياقة مرتفعة. إنه فصل 
الخريف في الضواحي الباريسية. لقد عرض جو الفيلم والحياة الرمادية 
امح وا لرل درک چ کال نے کک ق نے اة 
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ثم فجأة ينقلب الفيلم: يبدا بوبار بتنفيذ حركات إيمائية محاكيا هجوما 
عا ررم ق وهو بلك المراء ما يزرا قاد الات 
برشاقة لم تسمح بداية المشهد بتوقعها. يخرج شيئا من جيبه. في هذه اللحظةء 
يمكن للقارئ أن يظن أنه سلاح» ولكنه لم يكن في الواقع سوى مذياع صغير 
يلقمه كما لو كان مسدسا أوتوماتيكيا. يشغل المذياع فتنبعث منه موسيقا قديمة. 
تنفرج أساريره ويضع المذياع على صندوق سيارته ويتقدم بوقار نحو 
معشوقة غير مرئية تنتظر قدوم فارس غير منتظر. ينحني برشاقة داعيا 
الحسناء إلى الرقص قبل أن يودي بضع خطوات من رقصة الفالس على وحل 
هذه الأرض الخلاء. ينتهي المشهد على هذه الشاكلة ويبدأً المشهد الذي يليه 
وبوبار يحاول أن يبيع بضاعته لزبونة عجوز . 

هذا المشهد شديد البراعة هو نموذج لما يمكن أن يبدا به فيلم. ففي دقائق 
معدودات» ودون أي حوار» يقدم لنا كاتبا السيناريو ع ا کا زيا 
ومظلماً ورجلا يتنازع نفسه في داخله. يظهر فرانك بوبار في البداية مندمجا 
ا في هذا العالم: فسيارته رمادية ومعطفه رمادي وحياته رمادية بدورها. 
وكي يفلت من هذا اللون» يلجأ إلى هذه «الأرض المحايدة» ويطلق العنان لخياله. 


إن ما يعرضه علينا هذا المشهد هو أن فرانك رجل يريد أن يهرب من 
حیاته وان يصبح رجلا آخر» إنه يريد أن يصبح بروس لي» جون واين» 
همفري بوغارت أو جيمس كاغني» يحلم بالسينماء ولكکن کي يحلم» عليه أن 
ينعزل لأن العالم يمنعه من الحلم. والعالم الذي يمنعه هو» كما سنكتشف فيما 
بعد» هو عمله» رئيسه المريع» زوجته التي لم يعد يحبها وشقته البالغة الصغر 
والقذارة. فعندما يلتقي موناء يفهم بوبار أنها الفرصة التي كانت تفلت منه 
باستمرار . تمثل مونا الجزء الطفولي فيهء ذلك الجزء الذي دفنه في داخله كي 
يحميه من الآخرين» ذلك الجزء الطفولي الذي يخرجه تحت أنظار المشاهدين 
في تلك الأرض الخلاء. ومن المتير للفضول أن نلاحظ أنه يقدم نفسه عدة 
مرات في الفيلم على أنه: «فرانك بوبار» بوبيه كما يناديني المقربون» وأعمل 
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اعا وكلمة poupée‏ ا هي إشارة بديهية إلى الطفولةء إلى تلك البراءة 
انك ادر لكا خا قار ة فى براك ما مو اة اك اة 
عشر ربيعا التي أرغمتها عمتها على العمل في البغاء والتي أراد بوبار أن 
تاا ا ا 0 في 
السيناريو بصورة يجب أن تجعل منه بالنسبة إلى كل كاتب سيناريو هدفاً عليه 
العمل على الوصول إليه. 

من النصائح التي يمكن تقديمها لكتاب السيناريو المبتدئين هي أن 
يشاهدوا أكبر عدد ممكن من الأفلام الصامتة لأنها تشكل منجم ذهب حول 
ا ي يمكن استخدامها 1 اللومات دون حوار. < عا 
لوحات حوارية يجري إقحامها بين بعض المشاهدء ولكنها لم تكن كثيرة 
is ATE «OR | CE‏ 
عمل كتاب السيناريو الحاليين. فقد كان يلزمهم الكثير من الخيال كي 
يفهموا المتفرجين معدومي ا 0 ا تريبا مواقف لا تكون بسيطة 
على الدوام. 

يمكننا أن نجادل داثماً أن kتكص‏ لظا ترويها الأفلام الصامتة غالا ما 
تکون د بسيطةء مع عدد قليل من الشخصيات وأحداث تت گول 
قصص ا ولكن يكفي المرء أن يراجع أعمال ديفيد غريفيث اها“ 
Birth Of A Nation"‏ eط')‏ أو حتی إيریك فون شتروھایم )'6٥۵۵'(‏ کي نلاحظ 
كيف يمكن أن تروى قصص شديدة التعقيد دون حوار. 

من الاختبارات المثيرة للاهتمام التي يمكن أن يقوم بها كاتب السيناريو 
بعد الانتهاء من كتابة مشهد هي أن يعيد قراءة المشهد بعد أن ينتزع منه كل 
الحوارات ثم يرى كيف يعمل السيناريو. إنها فرصة في بعض الأحيان كي 
يدرك كاتب السيناريو أن الحوار لا يلعب هنا سوى دور إيضاحي وأن المشهد 
الصامت قد يكون أكثر قوة بكثير . 


)١(‏ 6eمuە۴‏ باللغة الفرنسية تعني دمية (المترجم). 
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في فيلم "diana Jones And The Raiders Of The Lost Ark"‏ لستیفن 
سبیلبر غ» كتب كاتب السيناريو مشهدا یجد فيه عالم الآثار المغامر نفسه في 
مواجهة محارب عربي متسربل سيفه. يستغرق مشهد المبارزة صفحتين أو 
<ث صفحات فيها الكثير من الحوار والتطورات. ولكننا يمكن أن نلخص 
المشهد في النهاية على النحو التالي: يقف المحارب في وجه إنديانا جونز 
مقدما أمامة عرضاً مبهرأً عن كيفية التعامل مع السيف . عندئذ» يستل عالم 
الآثار مسدسه ويطلق عليه النار بدم بارد ويكمل طريقه. كان الأثر الفكاهي 
RE‏ فيما أسهم الحوار في إبطاء إيقاع المشهد. وللصدفة» أصيب 
هاريسون فورد يوم تصوير المشهد بإسهال حاد فقرر تقصير المشهد كي 
ينجزه بسرعة. وافق المخرج على الفكرة وتحول المشهد إلى رمز . 

أسماء الشخصيات 

القاعدة في الاستمرارية الحوارية هي أن تكتب أسماء الشخصيات 
بأحرف كبيرة في أول ظهور لها ثم يكتب الاسم في الظهورات اللاحقة 
بأحرف صغيرة الأمر الذي يجعل القارئ يدرك أن الشخصية التي هو 
بصددها قد مرت من قبل وأنه ربما کون قد سها عنها''. 

ليس من الضروري أن تعطي شخصياتك ك 
يكون مفيدأً في كثير من الحالات. 

يجب أن يتمكن المشاهد من حفظ أسماء الشخصيات الرئيسية بأسرع ما 
يمكن. ولذلك يجب على كاتب السيناريو أن يلجأ إلى المكر: يجب مضاعفة 
أعداد المشاهد التي تظهر فيها الشخصيات الرئيسية وتذكر أسماؤها... وللقيام 
بذلك» يمكن اللجوء إلى عدة أساليب: 

«#يمكن لكاتب السيناريو أن يجعل شخصية آخرى تذكر اسم شخصيته 

الرئيسية (دون أن تظهر الشخصية الرئيسية في المشهد بالضرورة): 

يمكن لزميل أو لشريك أن ينادي الشخصية في الطريق كما يمكن 


)١(‏ هذه القاعدة تنطبق على اللغات اللاتينية فقط ولا تنطبق على اللغة العربية (المترجم). 
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للشخصيات الثانوية أن تتحدث عن الشخصية الرئيسية فى مناسبات 
دة ومر 4 ترىئ درن أن قطن الك كهة ,اا رة عل اة 
E STU SS‏ 
SE Dm‏ 
حولها حالة من الانتظار والتشويق . 
#يمكن لاسم الشخصية أن يظهر على الشاشة بطريقة أو بأخرى: يمكن 
قراءة اسمه على علبة البريد أو على غلاف مجلة أو على شاهدة قبر 
أو على لوحة معلقة على باب مكتبها كما هي عليه الحال في أفلام 
المحققين أو في أفلام المحامين . في «The Maltese Falcon" pl‏ 
يدعى المحقق الذي يؤدي دوره همفري بوغارت سام سبايد ويظهر 
اسمه على باب مکتبه كما يظهر في عرض ضوئي وعلی شکل ظل 
على الأرض لأن اسمه مكتوب على زجاج النافذة. وفي فيلم 
'Horloger de Saint-Paul"‏ لبرتران تافیرنییه» نتعرف إلى اسم 
الشخصية الرئيسية بقراءته على باب محله (ديكومب» ساعاتي)»ء ثم 
عندما يدخل رجال _الشرطة إلى محله قائلين له: "هل أنت السيد 
ديكومب؟'. دفع بعض المخرجين هذه الممارسة إلى منتهاها عبر 
ا ينو 
("sئعەل‏ إزمرإمءهR")‏ وسيرجيو ليوني («الجيد والسيء والقبيح»''). 
و ا ا ف ا ت ب ا ا 
دون أية مشكlة Bridget " «"Rocky" «Rambo" «Indiana Jones")‏ 
(Forrest Gump" «Jones's Diary‏ . 
هوأخيراء يمكن لصوت خارجي أن يقدم لنا الشخصية (شاهد البداية الرائعة 
لفيلم "Citizen Kane"‏ İو‏ البداية شديدة الغر ابة Sunset Boulevard" pli‏ 
الذي ليس الصوت الخارجي فيه سوى صوت شخص متوفى يقدم نفسه 
کي يروي قصته). 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم buono, ¡1 brut, ¡1 a٤٤۷0‏ 11 في اللغة الإيطالية (المترجم). 
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تقديم الحوارات 


بدورهاء تكتب الحوارات في الاستمرارية الحوارية بموجب قواعد 
صارمة. يكتب اسم الشخصية االأجر فوالكير ةا في وسط الصفحة. كما 
يكتب الحوار موسطا. 


میشڍل 


ل 
يمكن أن تظهر إلى يمين اسم الشخصية"» بين قوسين وبأحرف مائلةء 
التعليمات» وهي الملاحظات حول الطريقة التي ينبغي أن يقال بها الحوار 
وحرل ردرد افعال آآھ یات 
جان 
هل قتلته؟ 
بییر (یخفض عینیه ویتمتم) 
نعم» ولكنها كانت حادثة 
جان (صارخا) 
حادث! أنت تثير جنوني! حادتٿ! 
ينهض ویقترب من بییر» تکاد وجنتاهما تتلامسان 
جان (برقة) 


)١(‏ هذه القاعدة تنطبق على اللغات اللاتينية فقط ولا تنطبق على اللغة العربية (المترجم). 
(۲) إلى اليسار في اللغة العربية (المترجم). 
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ينبغي الإقلال من استخدام التعليمات . فأحد الأخطاء الفادحة التي يمكن 
أن يقع بها كاتب السيناريو الشاب أن يقوم بدسها في كل مكان الأمر الذي من 
جهة» يبطئ قراءة السيناريو ويعطلهاء ومن جهة أخرى يكون له مفعول 
الإطناب. فمن المهم أن لا تستخدم التعليمات إلا عند الحاجة الفعلية إليها. إن 
التعليمات مفيدة لأنها تجعل القارئ يفهم معنى المشهد ولكن الممثل نفسه هو 
من سوف يقول الحوار ويعطيه معناه. 

عندما تتكلم إحدى الشخصيات من خارج المكان الذي يدور فيه المشهد 
يتم الإشارة إلى ذلك عبر وضع كلمة 'أصوت خارجي" بين قوسين . 


٥‏ داخلي - شقة مورييل - صباحا 


ر رل الشقة وهي أ اي لباس ال رتغت ها 
باب الحمام. يصل ميشيل بدوره إلى الحجرة ويحاول أن يفتح الباب 
مورييل (صوت خارجي) 
دعني وشأني ! 
يقرع الباب 
میشیل 
دعيني أشرح لك 
في غالبية الحالات يقوم كاتب السيناريو بكتابة المشاهد والحوارات 
بنفسه. ولكن قد يحدث أن يهتم شخص بكتابة الحوارات تحديدا. يعرف ميشيل 
أوديار بحواراته الشهيرة» وغالبا ما كان يتدخل عندما توشك كتابة الفيلم على 
الانتهاء فقط گي يضفي «لمستي إإصغيرة»» كلماته المميزة المعروفة جيدا. 
ریا جاع عبن 3 کنو کا نکی واا ینیل 
استدعى أوديار وقال له: «أنت تعلم ميشيل... أنا أعمل على فيلم. السيناريو 
ممتاز والحوارات لا بأس بها ولكن... تتقصها الفاكهة...». و«الفاكهة» هي 
تلك الكلمات الشهيرة التي كان أوديار يعرف جيدأ كيف يضخها في حواراته. 
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وكان مارسيل كارنيه يكتب الأجزاء الأساسية من أفلامه» فيما كان 
بريفير يكتب الحوارات بالبراعة التي يعرف بها. 

وکانت أجمل آفلام کلود سوتیه ("ieاsaهR‏ ۴۲ 6۲" من بین أفلام 
أخرى) ثمرة لتعاونه مع جان لو دابادي الذي كان يكتب الحوارات. وقد 
تحدث دابادي في العديد من اللقاءات عن هذا التعاون واصفاً إياه بالأروع في 
حياته. وإذا كانت هنالك من نصيحة نقدمها لكتاب السيناريو الشباب فهي أن 
يقرؤوا اللقاءات التي أجراها كلود سوتيه ويشاهدوا أفلامه. إذ ينبغي أن 
لا شل آت يعد أحد کبار کتاب اللیتاریر آلفرنسیین . فعلی مدی ما یزد گلی 
أربعین عاماء کان «طبیب نصوص» لا يجارى وكان كبار المخرجين يطلبون 
نصحه من أجل إصلاح مشكلة بنيوية في قصتهم أو من أجل إعادة كتابة 
مشهد لا يعمل روكان ذلك يحدث أحيانا بعد أن يكرن, التصويررقد /انطلق . 

ی ی اا اا ي هة اة 
وفي وضع حوار اتها. فإذا لاحظت» بعد عدة محاولات» أن حواراتك لا تعملء 
فالأفضل أن لا تمضي في ذلك وأن تكتفي بكتابة الفيلم كله دون أن تولي 
الحوارات شأناً إلا في خطوطها العريضة على أن تعمل عليها بعد ذلك مع 
شخص آخر . 

فى غالبية الحالات» لا تعد الحوارات نهائية إلا بعد عدد من دورات 
قر اءة تخ ك مرتفع الأمر الذي يسمح باكتشاف أن عبارة ما قد كتبت 
عددا أكثر مما ينبغي من المرات وأن أخرى لا تعمل كما يجب بسبب عيب 
بنيوي فيها. 


استخدام الموسيقى 
تحتل الموسيقى في كثير من الأحيان مكانة هامة في كتابة السيناريو. 
ويمكن أن نميز فئتين كبيرتين: الموسيقى الداخلية والموسيقى الخارجية''. 


)١(‏ الموسيقى الداخلية: مس٠:اéع6نل‏ » الموسيقى الخارجية مسن éع6نفهء)×هء‏ (المتر جم) 
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الموسيقى الداخلية 

يقال عن الموسيقى إنها داخلية عندما تأتي من مصدر حا کي 
المشهد نفسه كأن تكون عزف فرقة موسيقية أو شخصا يضع قرصا في جهاز 
السثريو أو مارة يستمعون إلى الموسيقى الصادرة من مسجاتهم المحمولة.. 
إلى ها شاك من إمكانات لا تنتی ا ها ايشا يكاد تدخل كاتب FF‏ 
ند فى التي سيتم عزفها أا ار الفيلم يعد نوعا من كن 
دور كاتب السيناريو» على وجه العموم» هو إعطاء الموسيقى فائدة درامية في 
المشهد. يمكن للموسيقى أن تكون أغنية البطل المفضلة التي يشغلها باستمرار 
مثل أغنية 0٥‏ 4ه [u1‏ التي يصغي إليها روبرت دينيرو على مدار فيلم 
"Mad Dog and Glory"‏ لجون مکنوتون . 

كما يمكن للموسيقى أن تسمح للكاتب أن يعطي مؤشرات معينة تخص 
شخصياته. ففي فيلم "ءطع1ه#٨‏ راهطا" لباري ليفنسون» يقل بن» الفتى البالغ 
من العمر ١۳‏ عاما_إلى منزله والد صديقته. يشعر الوالد بحنق شديد لأنه 
فاجأً ابنته السوداء في أحضان شاب يهودي. تنبعث من مذياع السيارة أغنية 
لفرانك سيناترا نجم بن المفضل. عند وصوله إلى منزله» يطلب الأب من بن 
أن يغادر السيارةء ولكن الأخير يرفض قائلا أن أحدأ لا يمكن أن يغادر وسط 
أغنية لسيناترا. وهكذا كان عليه أن ف لأب ينتظر حتى تنتهي الأغنية. 

يعطي المشهد» بالإضافة إلى الجانب الكوميدي الذي يحملهء إشارات 
الا آكهالة _النفسية للف شديدطافة هه ويذائقته ارسيفية. وتدركعدة 
مشاهد» في فیلم "ا81 ٥م٥۸"‏ في ملهی ليلي تغني فيه دايان کيتون امام 
حضور یکاد لا يكترث لها. وفي فیلم "eع«ه0‏ kامس)ءها٣‏ ۸" لستانلي 
كيز اراك ونشاهع مجلاكة ومع لواد يلون متشودا وهم يصفرون أغنية 
‘Singin’ in the Rain"‏ „ 

ومن الأمتلة الهامة على استخدام الموسيقى الداخلية مشهد الهجوم 
الشهير على القرية الفيتنامية في فيلم Nw"‏ مءءمراهءمم۸" لفرنسيس فورد 
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كوبولا. حيث يخبر رقيب» نعرف قبل ذلك أنه غريب الأطوار» جنديا مصابا 
بالدوار أنه ركب على بعض المروحيات القتالية مضخمات صوت كبيرة تبث 
موسيقى «طيران الفالكيري» لريتشارد فاغنر. وقد أصبح هذا المشهد ذائع 
الصيت بسبب هذا الأستخدام شديد الخصوصية للموسيقى» الذي يظهر عبثية 
هذه الحرب ويخدم بذلك هدف كاتب السيناريو عن حق . 

كما يمكن للموسيقى الداخلية أن تسمح لكاتب السيناريو أن ينقل إلى 
المشاهد معلومة تخص السنة أو الحقبة التي تدور فيها أحداتث الفيلم وهو 
استخدام دفع به إيتوري سکو لا حتی حدوده القصوى في فيلم "841 ما" حين 
يأخذ المتفرج في رحلة حقيقية عبر الزمن تمتد من سنوات العشرينيات وحتى 
الثمانينيات دون أي حوار حيث يتم التعبير عن مرور الزمن بتغيير الأساليب 
eem‏ 

أما أثثاء كتابة السيناريوء» فكل ما على كاتب السيناريو فعله هو أن 
يشير في المشهد إلى مصدر الموسيقى واسم المقطوعة. 

٥‏ داخلي - صالة بورجوازية - مساء 


يبلغ من العمر عشرين عاماء وجهه فتي ولكن وجنته اليسرى مشطوبة بجرح 
حديث العهد. 

تدل ذقنه التي لم يحلقها منذ بضعة أيام وزيه الممزق على أن المعارك 
محتدمة. يدنو من جهاز تشغيل الأقراص الموضوع على قاعدة ويأخذ قرصا 
بتلاث وثلاثين دورة ويضعه في الجهاز . تصدح في الصالة مقدمة موسیقی 
كارمن لبيزيه. يغمض جون عينيه للحظة. 

يدوي صوت انفجار فتتناثر الواجهة الزجاجية للصالون إلى ألف قطعة. 
يصاب جون في ظهر ه فينهار ويصدم أثناء سقو طه القاعدة, 

يقفز القرص من مكانه فتتوقف الموسيقى للحظة ثم تعود. تغمض عينا 
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يطرح استخدام الموسيقى في السيناريوهات مسألة الحقوق الموسيقية. 
فأن تكتب ن بطلك يستمع إلى فرقة الرولينغ ستون على مدار اليوم هو أمر 
لا يكلف شيئاء إلا أن الحصول على حقوق الموسيقى من أجل استخدامها في 
الفيلم هو أمر آخر. لذلك» يجب على المرء» في بعض الأحيان» أن يفكر في 
حلول مناسبة فيما يتعلق باستخدام الموسيقى وأن يستفسر عن الأمر لدى 
الهيئات المعنية بحقوق المؤلفين . 

م المتعارف عليه عموما أن التكام الموسيقى الكلاسيكية فى الأقلام 
مجاني لأنها تقع في مجال الحقل العام. بيد أن هذا الأمر لا يصح في غالبية 
ى الرغم من أن الو اسيكية حرة قانوناء ال اها 
نفسه ليس كذلك . وهکذا یکون استخدام مقطوعة موسيقية لموزارت يعزفها 
هربرت فون كارايان أو تؤديها أوركسترا محلية أمرين مختلفين تماما. 

وأخيراء ليس من النادر أن نرى مقطوعة موسيقية تبدأ على شكل 
موسيقى داخلية ثم تستمر في المشاهد اللاحقة على شكل موسيقى خارجية. 
ففي فیلم "4ء۸۴ ۴ه ا0" لسيندي بو لاك» تستمع الشخصية التي تلعب دورها 
ميريل ستريب لمقطوعة لموزارت من مشغل أقراص. فالموسيقى هنا إذن 
داخلية. ثم نغادر المشهد كي نرى الشخصية في مواقف أخرى فيما الموسيقى 
نفسها مستمرة في الخلفية وقد أصبحت خارجية. 

والأمر نفسه يصح في فیلم ¡e14‏ i«gمMor‏ 6004" لباري لیفنسون 
الذي يروي مغامرات مقدم برامج إذاعية أثناء الحرب في فيتنام. تدور مشاهد 
كثيرة من الفيلم في الحجرة التي يبث منها الأغاني. بهذه الطريقة تبدأً 
الموسيقى داخلية ثم تستمر على شكل موسيقى خارجية عندما نشاهد معارك 
يرقص جنود خلالها وهم يستمعون إلى المذياع. 

کما ینطبق الأمر نفسه على فیلم "0p Belle Pour Toi"‏ لبرتران بلییه 
الذي يؤدي فيه جيرار ديبارديو دور رجل مهووس بموسیقی شوبرت حيث 
غالبا ما نراه يسمع الموسيقى في منزله ثم تستمر الموسيقى نفسها في حين 
يتغير المكان. ينتمي برتران بلييه إلى فئة كتاب السيناريو الذين تعد الموسيقى 

ا 


بالنسبة إليهم بمثابة عبادة (مثل مارتن سكورسيزي وستانلي كيوبريك 
وبرتران تافيرنيه) وهو يستخدم الموسيقى كثيرا. تجتاح موسيقى خارجية 
صاخبة للغاية أحد مشاهد فيلم ۷٥"‏ 14 1ء٥۷"‏ فيما إحدى الشخصيات تسأل 
ا «هل تسمع ال ا نتشعر بالإثارة؟» في ما هو أقرب 
إلى أن يكون انتهاكاً للعقد التقليدي القائم بين المخرج والمتفرج. وفي فيلم 
»'۴réparez vos mouchoirs"‏ يلعب باتریك دیو ایر دور هاوي جمع موسیقی 


كلاسيكية يملك آلاف الأسطوانات مصنفة هجائياً. ويضم الفيلم» بهذه الطريقةء 
ع ا شاهد تكون الموسيقى فيها داخلية . 
كما يمكن لهذه الحدود التي تفصل الموسيقى الداخلية عن الموسيقى 
الخارجية أن تكون مصدراً للفكاهة. ففي فيلم "ة8" لوودي آلنء يتجاذب 
رجال أطراف الحديث في غرفة وبيدأً أحدهم برواية قصة جرت في الماضي. 
توجد في السينما ممارسة مبتذلة تقوم على استخدام صوت قيثارة خارجية في 
إشارة إلى قدوم مشهد فلاش باك. وهذا ما يحدث هنا بالفعل» بيد أن الشك يراود 
أحد الرجال فيشرع في تفتيش خزانة كي يجد فيها رجلا يعزف على القيثارة. يع 
هذا المشهد شديد الغرابة لته يختصر بصورة ممتازة براعة الفن السينمائي في 
استخدام الموسيقى. وينطبق الأمر نفسه عڵى There's Something About " pl‏ 
للشقيقين فارلي حيث تدور أحداث الفيلم على إيقاع موسيقيين يتدخلان من 
وقت إلى آخر في المشاهد كي يرويا غناء ما يدور في رأس البطل. وفي النهاية 
يقتل مغني الفيلم برصاصة كان المقصود بها بطل الفيلم. 


الموسيقى الخارجية 
يقال عن الموسيقى إنها خارجية عندما یکون مصدرها من خارج 


المشهد. وفي هذه الحالة قد تكون کت یاو جل الفيلم كما 
يمكن أن تكون مقطوعة موجودة من قبل . 


لیس لكاتب السيناريو تأثير كبير على استخدام هذا النوع من الموسيقى . 
ولكنه يستطيع» عند الضرورة» کت را ل 
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/٨‏ خارجي - حقل قمح - صباحا 
تشرق الشمس على الريف التوريني. يترافق المشهد برمته مع معزوفة 


ولكن هنا أيضا يعود القرار النهائي برمته إلى المخرج. 
لا تخلط الا ستمرارية الحوارية بالتقطيع التقني 
لا ينبغي على الإطلاق خلط الاستمرارية الحوارية بالأداة السينمائية 


الأخرى التي هي التقطيع التقني . 


يمثل التقطيع التقني الفيلم مكتوبا على شكل لقطات للكاميرا وتحركاتها. 
فهو يستند» إذن» إلى الاستمرارية الحوارية ولكنه المخرج هو من يكتبه 
(وليس كاتب السيناريو) بالتعاون مع مدير التصوير . 


الاستمرارية الحوارية 
۳ - داخلي - غرفة نوم ميشيل - صباحا 

میشیل مستلق في سریره. تشیر 

ساعة المنبه إلى السابعة والدقيقة 

۳. یسمع صوت رنین. إنه 
Eh‏ 
الموضوع على الطاولة. يفتح 
میشیل عینیه ویبقی ساکنا بضع 
ثوان تم يقفز من السرير ويرفع 
سماعة الهاتت. كن ےنات 
الأران" 


صادر عن 


التقطيع التقذني 

۳ - داخلي - غرفة نوم ميشيل - صباحا 

اللقطة :٠١‏ لقطة قريبة على الراديو 
المنبه وهو يشير إلى الساعة السابعة 
و٣ه‏ دقيقة. بانورامي من اليمين 
إلى اليسار على وجه ميشيل النائم. 
رنين هاتف (خارجي). 

اللقطة :۲١‏ كلوز آب على الهاتف 
المحمول الذي يرن . 

اللقطة ۲۷: لقطة متوسطة على السرير. 
يمندك شيل ق4 السرير لاما 
يزال تائهاً ونظراته مشوشة. 

اللقطة ۲۸: لقطة قريبة جدا على عيني 

اللقطة ۲۹: لقطة متوسطة على الحجرة. 
بانورامي من اليمين إلى اليسار في 
متابعة لميشيل. ينهض ويقفز باتجاه 
الهاتق. بعد فوات الأران . 
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لدينا إذن نسختان من المشهد نفسه: «الاستمرارية الحوارية» و«التقطيع 
التقني». قد يبدو التقطيع التقني وثيقة عسيرة الهضم» إلا أنها وثيقة لا يمكن 
الاستغناء عنها بالنسبة إلى الكثير من الفنيين الرئيسيين في الفيلم كالمخرج 
ومدير التصوير وكبير مصممي الديكور ومهندس الصوت ومدير المعدات» 
الخ... حيث يقوم كل منهم» حسب دوره» بتحليل المعلومات التي تتضمنها هذه 
الوثيقة. 

من الأخطاء التي يرتكبها كتاب السيناريو استخدام كلمات في الاستمرارية 

الحوارية لا e‏ أن تظهر فيها مثل «لقطة قريبة» أو «ترافلينغ» وهي 

مصطلحات تنتمي إلى مجال التقطيع التقني. وهي عادة ناتجة عن أن كاتب 
السيناريو يرى في نفسه مخرجا للفيلم الذي يكتبه. بيد أنه يجب أن 
لا ننسى أن كاتب السيناريو ليس مخرج الفيلم بالضرورة حتى لو كان الأمر 

كذلك في فرنسا عادة. 

يخضع إنتاج الأفلام في الولايات المتحدة لنظام شديد الانغلاق تشرف 

عليه الاستوديوهات الكبيرة (مترو غولدوين ماير ويونيفرسال» الخ...) حيث 
يتم إنتاج الأفلام وفق ثلاثة نماذج: 

۰ يستدعي الاستديو؛ في النموذج الأولء کاتب سیناریو ویطلب منه أن 
یكتب فیلماً عن موضوع محدد» يرا ما يکون ا أحد من الكتب 
الأكثر مبيعا وغالبا ما يكون طاقم الممثلين ددا من قبل ('سيکون 
فیلماً عاطفیاً کبیرا بطله باتريك سوايزي..") كما المخرج. ويكون 
دور كاتب السيناريو في هذه الحالة أن يلتزم بدفتر شروط شديد الدقة 
وهامش حرية ضيق إلى حد كبير . ويمكن أن يعهد بالسيناريو الذي 
تمت كتابته وفق هذا النموذج إلى كتاب سيناريو اخرين يعيدون 
كتابته عشرات المرات في بعض الأحيان دون اتفاق مسبق مع كاتب 
السيناريو الأساسي. وهكذا نجد كتاب سيناريو متخصصين 
بالحوارات وآخرين بالبنية السردية فيما يقتصر دور بعضهم على 
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كتابة المشاهد الكوميدية في حين يكتب آخرون المشاهد العاطفية. 
فالعمل في هذه الحالة يخضع إلى تقسيم كبير بطريقة تثير الحنق 
o STS TE‏ 
I I EC‏ 
وفاً جداً أو إذا كان ب ارج مباشرة. 

النموذج الثاني هو ذلك الذي يضع فيه كاتب السيناريو فيلما ويحاول 
بيعه لأحد الاستديوهات دون أن يأمل بإخراجه. والعملية في هذه 
الحالة أكثر بساطة بكثير : إذ يمكن للاستديو أن يشتري العمل على 
وضعه الراهن ثم يعهد به لفريق ي و . وفي هذه 
آکالة فان يشاهد كاب ق عمله معروضاً على اعد 
سنتین أو ثلاث سنوات وبالکاد يتعرف عليه بوصفه عمله. وفي 
أفضل الأحوال» ينشاً تعاون بين كاتب السيناريو والمخرج قد يستمر 
حتى التصوير حيث قد يطلب من الكاتب أن يعيد كتابة بعض 
المشاهد إذا اقتضت الحاجة ذلك . 

ا هنالك النموذج الثالث ويرغب فيه كاتب السيناريو بإخراج الفيلم 
الذي كتبه. وهي حالة أكثر تعقیدا وتعتمد على شهرة كاتب السيناريو 
بحيث يستحيل تقريبا على كاتب السيناريو المبتدئ أن يخرج فيلماً كتبه 
في نظام الاستديوهات. ولذلك» يمكن لكاتب السيناريو أن يلجا إلى 
المنتجين «المستقلين» الذين يمكن أن يضعوا تقتهم بفنان جديد ويمنحوه 
فرصة صناعة أفلام منخفضة الكلفة. تمثل «السينما المستقلة» اتجاها 
كبيرا في الولايات المتحدة وهنالك مهرجان مكرس لها (مهرجان 
سندنس لذي أطلقه روبرت ردفورد) وقد خرج هذا التيار مخرجين 
آمثال کوینتن تارانتینو وجیم جارموش وستیفن سودربرغ عملوا على 
أفلام مستقلة كتبوا سيناريوهاتها وأخرجوها قبل أن «تستعیدهم» 
الاستديوهات الكبرى كي يصنعوا لها أفلاماً بميزانيات أكبر. 
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کتاب السيتاريو ب2 فرنسا! حالة خاصة 


يمكننا أن نميز في فرنسا حقبتين شديدتي الاختلاف. فحتى نهاية 
الخمسینیات» کان یندر أن نری کتاب سيناريو يخرجون أفلامهم. فقد كان 
هنالك» من جهةء كاتب السيناريوء ومن الجهة الأخرى المخرج الذي تسند إليه 
مهمة تصوير الفيلم . والواقع أن الأفلام التي تم إنتاجها في تلك الحقبة لم تكن 
تحمل طایعاً شخصیا إلا فیما ندر وگاں آلأخرج نه قادرا على الاتقال امن 
دراما عاطفية إلى فيلم بوليسي أو إلى كوميديا خفيفة دون أية مشكلة. كما 
كانت سينما تلك الفترة مطبوعة بطابع الشركات ولم يكن للمرء أن يصبح 
8 إلا بعد أن يمضي عدة سنوات يعمل في مناصب مساعدة. مر 
أصبح اليوم أقل شيوعا بكثير حيث أن إخراج فيلم قصير هو ما أصبح يؤهل 
المخرج للعمل على أفلام طويلة. 

ثم» ومنذ منتصف الخمسينيات» ظهر جيل جديد من السينمائيين شديدي 
الطموح المهووسين بالسينما الأمريكية والحانقين على ما كانوا يدعونه الركود 
الذي كانت تعيشه «سينما الآباء». كانت السينما الفرنسية برأيهم جعجعة دون 
طحن يقودها سينمائيون طاعنون في السن مثل جان ديلانوي وكلود أوتان 
لارا يساعدهم کتاب سیناریو مثل جان آورانش وبییر بوست. وکانوا يأخذون 
عليهم» على وجه الخصوص» عدم إنتاج أفلام شخصية وأنهم كانوا مجرد 
«صناع» أفلام. 

كان هوّلاء «التوار» الذين أطلق عليهم فيما بعد اسم «الشبان الأتراك»' 
في طريقهم إلى إحداث انقلاب جذري في السينما الفرنسية عبر مفهوم جديد هو 
مفهوم «سياسة الكتاب». فقد كانوا يعذون أن المخرج هو الكاتب الفعلي للفيام 
وكانوا يستحضرون أسماء مثل هوارد هوكس وألفرد هتشكوك دون أن يذكروا 
أن هذين الأخيرين لم يكونا يكتبان السيناريوهات بأنفسهما. 


Les Jeunes Turcs (۱)‏ (المترجم) 
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كانت الفكرة القوية لدى هؤلاء «الشبان الأتراك» أن كاتب السيناريو لم 
يكن سوى مجرد مستكتب في ظل المخرج كلي القدرة. وكانوا يرون أن على 
ى کان 
سينمائيو المستقبل أولئك» فرانسوا تروفو وجان لوك غودار وکلود شابرول» 
في طريقهم» دون أن يدرواء إلى إطلاق «الموجة الجديدة». 

ومنذ ذلك الحين» أصبحت السيناريوهات تكتب بطريقة أقل تقليدية 
واكتسبت الحوارات حرية جديدة وأصبحنا نتحدث عن «أفلام تشبه 
ار مقهى الرصيف اسيا تجري فيه ال1 ال 
فیلما "16؟Souf "A bout De‏ لغودار و"€0ups "Quatre Cents‏ لتروفو إلى 
نموذج حول هذه الطريقة الجديدة في كتابة الأفلام . فالموجة الجديدة هي 
في الوقت نفسه ثورة فنية وتقنية (استخدام E reee‏ 
وإنسانية أيضا حيث تحول كتاب وممثلو تلك الحقبة إلى نجوم. 

ومن النتائج المؤسفة للموجة الجديدة هي أن دور كاتب السيناريو 
فقد أهميته بعد أن ڪل محله» في أذ هان اندرا کدن #5۲55۲ اتاظرj‏ 
اقن ا ت aE‏ الكاتب - المخرج وهو وضع 
ما يزال مستمرا حتى اليوم #١!‏ 1 الميز انية المخصصة للسيناريو 
في الأفلام الطويلة أقل بكثير من تلك المخصصة للمخرج وللممثلين. كما 
أنه من المثير أن نلاحظ أن الجمهور الواسع لا يهتم عادة بمعرفة اسم 
كاتب سيناريو الفيلم الذي سيحضره بينما يكون اسم المخرج معروفا لديه 
تماما. 


عليك إذن أن تميز بدقةء منذ كتابة السيناريو» بين ما هو لكاتب 
السيناريو وما هو للمخرج حتى ولو كنت على قناعة تامة أنك أنت من 
سيخرج الفيلم. وبالمقابل يستطيع كاتب السيناريو أن يوجه» عبر الأسلوب 
الت فى كا الد لطر آل سرف ے ها ررد 
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۷ داخلي - شقة میشیل - ليلا 

يدخل ميشيل برداء نومه إلى المطبخ يجر قدميه دون أن يكون قد 
a CT E‏ 

يحمل الشخص المجهول حبلا في يديه. 

يفتح ميشيل التلاجة ويأخذ منها زجاجة عصير برتقال. يرفع الزجاجة 
إلى شفتيه فيما الشخص المجهول يقترب دون جلبة. يلف الرجل ذو اللباس 
ال بسرعة حول عنذ ا منتهزاً اللحظة التي ايل 
يخفص قيهاً الزجاجة. 

تسقط الزجاجة على الأرض . 


في هذا[ االمشتهدء رنفهم,جيدا من خلال _التراءةوأن وكات رالتتيناريو يفكر 
في إيقاع معين. فعند كل انتقال إلى سطر جديد» نستطيع القول إن اللقطة 
يجب أن تتغير. ويمكن لعبارة «يحمل الشخص المجهول حبلا في يديه» أن 
تتحول بسهولة في ذهن القارئ إلى لقطة قريبة على الحبل بطريقة تحمل 
عنصر نشويق قوياً. وبالطريقة نضهاء تحمل الزجاجة التي تسقط على 
الأرض من الرمزية ما يفوق رؤية الرجل نفسه يموت مخنوقا. 

وهكذاء يمارس أسلوب كتابة المشهد نفوذه على عناصر تصويره وعلى 
عناصر مونتاجه في الآن عينه. وبديهي أن المخرج هو من يقرر في النهاية 
ما [لللهكان سيصور اليد بلكل متطاية وحيدة أو أت سيقوم بتقطيعه إلى 
أربع عشرة لقطة. أما كاتب السيناريوء فسلطته الوحيدة هي أن يمنح المخرج 
منصة للعمل: رويته للطريقة الأفضل لتصوير المشهد. فالكتابةء إذن» هي 
اعطاء «وجهة نظر». 

نختتم هذا الفصل بالمشهد الافتتاحي "North By Northwest" pll‏ منj‏ 
إخراج ألفرد هتشكوك وسيناريو إرنست ليمان . 

ظهور متدر ج (قبل شارة الفيلم) 
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١‏ خارجي - نيويورك - نهارا 
مشهد لقلب مانهاتن في نهاية فترة بعد الظهر . 
الراوي (خارجي) 

ألن يكون غريبا في مدينة من سبعة ملايين نسمة أن لا يتم الخلط بين 
رجلين؟ أن تجوب أخاديد المدينة وأزقتها سبعة ملايين زوج من الأقدام 
ولا يضل زوج واحد منها السبيل؟ سيكون ذلك غريبا في الواقع... 

بداية الشارة والموسيقى و هذه الصورة في الخلفية. 

۲/ الشارة 

سلسلة مشاهد في شوارع نيويورك يمكن أن للمرء أن يلتقط من خلالها 
الإيقاع المجنون للمدينة. 


۳| داخلي - بهو بناء مکاتب - نهارا 

أربعة مصاعد تعمل ويشرف عليها عامل مصعد.تغلق أبواب أحد 
EEE EEE i “r aE EEE‏ ابه 
فيتدفق منه حشد من الركاب. يسمع صوت رجل من داخل المصعد حتى قبل 
أن يظهر خلف الركاب الهابطين. إنه روجر ثورنهيل. رجل طويل ونحيل 
بأناقة لا يشوبها عيب (ولكنه أكثر أصالة من أن يرتدي بزة الفانيلا الرمادية 
نفسها التي يرتديها أقرانه). إنه يملي رسالة على سكرتيرته» ماغي» وهي 
اما#اشابة خالية من الڳمال تگرگج م#ا#ياملة دفتر #لاحظات وقلماگگلیها 
أن تحث الخطى كي تبقى معه لأنه يقطع البهو بخطوات واسعة نافدة الصبر . 

ثورنهول يملي) 


... على الرغم من أنك مقتنع أن نيل استحسان ترندكس سيقفز 
بالمبيعات بصورة تلقائية - وهو أمر أنا لست مقتنعا به من جهتي... (لعامل 
المصعد) مساء الخير إيدي. 
غفل اة 
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السيد ثورنهيل... 
ثورنهیل 
انقل تحياتي إلى زوجتك... 
عامل المصعد (بتذمر ) 
لم نعد :ا ضنا... 


تورنهیل 


(متحدثا إلى ماغي وهو يعبر البهو) نصيحتي تبقى هي ذاتها. نقطتان . 
انشر الكلمة بوضع أكبر عدد من الإعلانات القصيرة حيث يكون ذلك 
.< (يتوقف أمام الكشك لشراء مجلة) ودع منافسینا يرون من هم 
الخبراء الحقيقيون. وسوف يكون الربح من نصيينا... (يتابع المشي) هلا 
غزونا مطعم كولوني الأسبوع القادم من أجل تناول طعام الغداء أبقني على 
اطلاع على أخبارك يا سام. عمت أوقاتاء الخ. (يكادان يصلان الى المخرج) 
الأفضل لك أن تسيري معي إلى البلازا. 

ماغي (بتنهيدة تعب ) 
أسير؟ 
ثورنهیل 
ستحرقين بعض الحريرات» هيا بنا! 
يدعها تمر قبله ويتبعها على الرصيف . 
٤‏ خارجي - الطريق - نهارا 
يتجهان إلى غرب مانهاتن. ثورنهيل يتصفح مجلة أثناء المشي . 


ثورنهیل 


من لدینا بعد؟ 
ماغي (تراجع ملاحظاتها) 
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غریتشن سابینسون 

ثورنهیل (مکشرا) 
أرسلي لها بعض الحلوى من بلوم. العلبة ذات العشرة دولارات»ء هذه 
التي... أنت تعرفينها... العلبة التي تكون كل قطعة سكاكر فيها مغلفة بورقة 
مذهبة؟ سيسعدها ذلك . ستشعر أنها تأكل نقودا. اكتبى لها كلمة: «عزيزتى» 
أنا أعد الأيام والساعات والدقائق...» ۰ ۰ 

ماغي (تقاطعه) 

لقد استخدمت هذه الجملة في المرة الأخيرة 


تورنهیل 


کی اذن: شىء رانك اللذيذة يا جاد آ ا ما 
هو لذيذ فيك". اثرميه ماغي بنظرة فيقطب أتفه). أعلم أعلم... . 
ماغي 
هل لنا أن نأخذ سيارة أجرة سيد ثورنهيل؟ 
ثورنهيل 
كي نقطع تلاثة شوارع؟ 
باغ 


ستتأخر كما أنني متعبة 
ٿورنهیل 
ا ع E‏ انال لی 
الثلار ع اا ايقاف6 سيارة أجرة). تاقسي! تاکسي! 
لا تقف أية سيارة أجرة. وعندما تقف إحداهاء فإنها تقف أمام رجل آخر 
ينتظر بدوره. يكفهر وجه ثورنهيل ويفتح الباب. 
ثورنهيل (للرجل) 
برفقتي امرأة مريضة للغاية. هل تمانع؟ 
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الرجل (وقد فوجئ قليلا) 


لا أبدا... في النهاية.. 
ثورنهیل )ا 
E‏ 


يدفع ماغي إلى سيارة الأجرة برشاقة ويدخل خلفها ويغلق الباب. 
الرجل (ما يزال مرتبكا) 
لا مشكلة.. 


تنطلق سيار ة الأجرة مبتعدة. 


هكذا يبدأ أحد أشهر الأفلام في تاريخ السينماء فيلم يضم أحد أكثر 
المشاهد التي تم تدريسها في كافة مدارس السينما في العالم: ذلك المشهد الذي 
يحاول فيه كاري غرانت تجنب طائرة في حقل ذرة. 

بعد هذا المثال هاما لأنه يتضمن كافة العناصر التي تحدشا عنها من قبل. إِذ 
ذو ا ا ی وبکر کاب السيناريو الموسيقى من الخارج كما 

يستهل الفيلم بصوت خارجي بنبرة تجعلنا نعيش منذ البداية جوا من التشويق. زرع 
kk‏ بكلمات قليلة. الحوارات تديدة البراعة وتحمل تعليمات معتدلة ولكنها 
فعالة. والأهم من ذلك أننا نشعرء حالما نبداً القراءةء بالطاقة التي رغب كاتب 
السيناريو في بثها في المشهد عبر سرعة الحوارات وحركية الشخصية الرئيسية 
التي يتميز بها روجر ثورنهيل. ويكمن الذكاء في هذا المشهد في أنه يمرر لنا 
بطريقة رقيقة كمية كبيرة من المعلومات عن شخصية البطل: ثورنهيل رجل 
ديناميكي» سريع» ذكي» ساحر» قادر على القيام بعدة أمور في الوقت نفسه كما 
نعرف أنه رجل إعلانات ولا يتردد في الكذب من أجل الوصول إلى غاياته. 

إن ما يبدو لنا أمرا سهلا قد تم تنفيذه» في الواقع» بطريقة شديدة التعقيد 
هي ثمرة مسار طويل قطعه كاتب السيناريوء مشار دا بإرساء العناصر 
ار الل وخ لے الف انوع ل رورا 
بالعراقيل التي تظهر في طريقه. وهو ما سوف ندعوه «بناء القصة». 
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الفأسم الٹانى 


بتاء القصة 
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تصعب إلى حد بعيد معرفة الدافع الذي يقف وراء نشوء ف لم 
يستخدم البعض حادثة معينةء ويستلهم آخرون كتلا قرؤوه أو حلماً عاشوه فيما 
يتخذ البعض الآخر قصة شخص يعرفونه نموذجا. 

كما يمكن للفكرة أن تولد من هموم تراود الكاتب: إذ يمضي بعض 
المخرجين حياتهم في العزف على وتر واحد» متناولين الهاجس نفسه في 
مختلف أفلامهم. فيكتبون» أو يجعلون غيرهم يكتب» سيناريوهات تتناول التيمة 

تعد الطفولة التيمة المفضلة لدی فرانسوا تروذو Les Quatre Cents "J‏ 
Enfant Sauvage" «“Coups‏ ')ء فیما یع الجنس ER‏ بالنسبة لوودي ألن 
Everything You Always Wanted to Know About Sex But Were ")‏ 
Aid t6 Ask‏ ...). ويعالج ألفرد هتشكوك بصورة متكررة موضوعة 
المتهم البريء ›'North By Northwest")‏ "Suspicion')ء‏ اما إنغمار برغمان» 
فكتب طيلة حياته عن الإيمان 00 اااي («ضوء الشتاء»' ٠‏ «بعد 
البروفة»"). 

ومارتن سکورسيزي کون ا با العااى. ا و 
("Casion"‏ ودیفید کروننیرعغ بمسألة العنف وتحولات lلجuد Dead " «"The fly')‏ 
)"History of Violence" “Ringers‏ فيما كانت الحداثة في قلب أعمال 
ميكيلانجيلو أنتونيوني («الكسوف»"ء «المغامرة»). ويعدٌ فرنشيسكو روزي 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم 4٣ء‏ ائةعءلar Nav‏ باللغة السويدية (المترجم) 
(۲) العنوان الأصلي للفيلم E۴6 rءمە†ناi 0e‏ باللغة السويدية (المتر جم) 
(۳) العنوان الأصلي للفيلم مءواء1 باللغة الإيطالية (المترجم) 
)٤(‏ العنوان الأصلي للفيلم ١إ٠١‏ ء1۸۷ باللغة الإيطالية (المترجم) 
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كو و اشن كرو کن ارف ما رالا الى رت 
عصر هما («قضية سات ۱ )'Bread and Roses"‏ فیما یعالج جون کاسافیتیس 
تيمة الحب على امتداد مسير ته inllية «A Woman Under the Influence")‏ 
(Love Streams" Husbands"‏ . 

الإلهام موجود في كل مكان. فقد نجده في محادثة سمعناها في حانئة أو 
في قصيدة قرأناها. 

يروي جيمس كاميرون أنه حلم ذات ليلة برجل آلي كان يطارده من أجل 
قتله. سكنه هذا الحلم مدة طويلة فقرر أن يحوله إلى فيلم سيحقق له الأمجاد 
حمل اسم "Terminator"‏ . 

أما مارتن سكورسيزي» فقد استلهمت أفلامه طفولته منذ بداياته الأولى. 
إذ يستلهم أحد أولى أفلامه القصير ة› N0 لuی† 0u, Muay"‏ ۰'1 قصته من 
أحد أعمامه چ الأطوار. أما فيلم "ءاءهء)؟ ص٥۷‏ فهو استذكار لفترة 
شبابه في شوارع الحي الإيطالي سيئة السمعة. وسوف يستلهم في وقت لاحق 
حياة كتاب السيناريو الذين عملوا معه (بول شريدر في فيلم gÎ «Taxi Driver"‏ 
نیکو لاس بيليجي ('1[ە؟ 00 6› و"0ہ1ئھC').‏ 

وفي عام ۱۹۷۷ يروي لنا وودي ألن في فيلم "8211 "۸۸۸:٥‏ قصة الحب 
التي عاشها مع دايان كيتون التي ك ااال عنها منذ فترة وجيزة. 

استوحی سین ڊùı‏ سliıرgı Highway " ãyièغİ ù "The Indian Runner"‏ 
M0‏ ۴4101" لبروس سبرينغستين . وإنه لمن الممتع أن يشاهد المرء الفيلم تم 
يقرأ كلمات الأغنية التي هي بحد ذاتها سيناريو صغير. والواقع أن سين بين 
احتفظ في فيلمه بأسماء الشخصيات الرئيسية كما التزم بالنسيج العام للأغنية. 

ما بیتر مولن» فلم یقرر تصویر فیلم "عءاز؟ Magdalena‏ الذي تدور 
أحداثه في دبلن عام ۰۱۹٦٤‏ إلا بعد Cre E o‏ عن معهد ديني قمعي 
وملمر للنساء على نخاسذ اع ت ويغلاقه. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم ء٤‏ 0ء٥‏ 11 باللغة الإيطالية (المترجم) 


of = 


ويتناول موريس بيال في "Nous Ne Vieillirons Pas Ensembl1e" pl‏ 
بصورة شديدة المباشرة فترة في حياته انفصل فيها عن رفيقته. ويكرر بيالا 
التجربة نفسها في فيلم "uهاںها'‏ المستوحى من ألمه الشخصي الناتج عن رحيل 
زوجته إلى أحضان رجل آخر. ويعرض في فیلم 0u vere"‏ eاGueu‏ 4ا“ 
بصورة قاسية وفاة والدته ثم اختفاء أبيه في فيلم "uيه6‏ م1'. 

ومن الطبيعي أن يشكل الأدب مصدرا كبيراً من مصادر إلهام السينما. 
وتستخدم كلمة «اقتباس» لتعريف عملية كتابة سيناريو انطلاقا من كتاب موجود 
بالفعل. 

تعد المسألة القانونية الفخ الرئيسي الذي ينبغي لكاتب السيناريو المبتدئ 
تجنبه: إذ لا يمكنك أن تقتبس كتابا دون أن تحصل على حقوقه الأمر الذي قد 
ECS fC‏ 

ويمكن أن يكون الحل لمتثل هذه المشكلة اللجوء إلى اقتباس روايات 
لکتاب شبان غير معروفین على نطاق واسع قد یون بعضهم متعطشا لاقتباس 
أحد كتبه. يمكنك أن تلجأ في بحثك عن روايات تقتبسها إلى المكتبات أى إلى 
OSO Om‏ 
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تحديد أبطال الفيلم 


" 


تعریف 

يقصد بمصطلح بطل الشخصية الرئيسية في الفيلم. وهذه الكلمة 
مكونة من الجذرين اليونانيين ۴٥۲‏ (الأول) و«معة (المعركة) ويصبح 
معناها بذلك «المحارب الأول» أو «الأول في المعركة» ويصير معنى هذه 
الكلمةء إذا أردنا الإسهاب» الشخصية الأكثر أهمية في المعركةء أو في الكفاح 
أو في القصة. 

كما نستطيع أن نقول إن البطل هو «بطل» في القصة بالمعنى الحرفي 
لكلمة بطولة على الرغم من أن مصطلح بطولة لا ينسجم على الدوام مع 
طبيعة الفيلم. فعلى الرغم من أنه يجوز لنا أن نقول عن لوك سكايواكر إنه 
"بطل" بالمعنى الأسطوري للكلمة (يوليسيس» هرقل» ...) في فيلم " اه)؟ 
5“ فإنه يصعب وصف ألبرت جانجان بهذه الصفة في فيلم " Diu $٥1‏ 
"Me‏ لبرونو بودالیدیس أو ليستر برونهام في فيلذم " American‏ 
"Buty‏ لسام مندیس . 


ا 
في الفيلم والتي قد تكون معركة من أجل استرجاع محبوبته أو من أجل 
العثور على كنز أو من أجل الانتقام أو ببساطة جديدة من أجل العثور على 
معنى لحياته. 


Protagonist )١(‏ باللغة الفرنسية. (المترجم) 
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كما أن البطل هو الشخصية التي ينبغي أن تثير في المشاهد أكبر قدر 
ممكن من التماهي العاطفي معهاء أي إنه يجب أن يرتجف المشاهد من أجلها 
ومعها وأن يأمل أنها ستنتصر على أخصامها في النهاية. 

بيد أن ذلك لا يعني أن البطل ينبغي أن يكون شخصا لطيفا. فاللص أو 
رجل العصابات ليس بالشخصية اللطيفة في الأصل على الرغم من أن من 
یشاهد فیلم ٥‏ طاه٤له6'‏ لفرنسیس فورد کوبو لا یتماهی بوضوح مع مایکل 
کورلیوني على الرغم من کونه قاتلا مشهورا . ویجعلنا فیلم "۲۲١ ۲٥۴"‏ لمایکل 
مان نتابع لص مصارف محترفا. بيد أن المتفرج يتعاطف معه. وعندما يقتل 
مايكل كورليوني شقيقه في الجزء الثاني من فيلم "اه٤‏ له نتألم معه لأننا 
أصبحنا في الواقع نعرف ماذا يجول برأسه ونعلم تماما أنه يتألم لفعلته. 


والبطل» من وجهة نظر كميةء» هو الشخصية التي سوف يكون لها 
حضور في أكبر عدد ممكن من المشاهد لأنه» بوضوح» هو الشخصية التي 
لا بد من وجودها كي تتقدم أحداث الفيلم. وهكذا يكون البطل الشخصية التي 
تقوم بأكبر عدد من الأفعال والتي تكون أهدافها هي الأكثر قوة والتحديات 
التي تواجهها هي الأكثر أهمية. فالبطل هو إذن الشخصية التي تعيش أكبر 
قدر من الصراعات والتي تواجه أكبر عدد من العقبات وهو ما يجعلها تتطور 
من بداية السيناريو وحتى نهايته. 

يجب أن يكون المتفرج قادرا على تمييز البطل بسرعة وينبغي أن لا 
يتغير من بداية الفيلم وحتى ا وهي قاعدة ذهبية كان ألفرد 
هتشكوك من قلة من المخرجين الذين خالفوها. ففي فيلم "0طءروء"'» يتعلق 
المشاهدء في الواقع» بالشابة ماريون كراين التي لديها عشيق تمضي معه 
فترات بعد الظهر في أحد الفنادق وتقرر ذات يوم أن تسرق المال من رب 
عملها وتفر هاربة. في هذه اللحظة بالذات» لا يبقى هنالك أي شك في أنها 
هي الشخصية الرئيسية فنرتعد عندما يوقفها شرطي قبل أن يتركها وشأنها 
ثم عندما تصل إلى ذلك الموتيل الكئيب الواقع في نهاية الطريق الذي يديره 
نورمان بايتس المعروف. ثم» وبعد ثلائثين دقيقة من بداية الفيلم» د 
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ماريون تحت الدش في واحد من أكثر المشاهد شهرة في تاريخ السينما. 
نظن طبعا أنها لم تمت بالفعل لأنها الشخصية الرئيسية. ولكن لا. ولك أن 
تتخيل ما أحس به جمهور الستينيات حيال الفيلم ولاسيما أن جانيت ليه كانت 
نجمة حقيقية من نجوم تلك الحقبة. وبعد موت ماريون» ينتقل تركيز القصة 
إلى شخصية شقيقتها التي تحاول أن تميط اللثام عن سر اختفائها وتصبح 
هي بالتالي بطل الفيلم . 

لا ينصح كتاب السيناريو المبتدئون باستخدام عملية انتقال مركز القوة 
هذه لأن موت البطل قد يكون له أثر تدميري على الفيلم. وكوينتن تارانتينو 
بدوره يبدل البطل في فیلم "۸٥ء۴‏ ماں۴' لأن الفيلم يروي أربع قصص 
مختلفة بأربعة أبطال مختلفين. ولكن القصص الأربع تتقاطع: وهكذاء عندما 
تموت شخصية في إحدى القصص» تكون حية في قصة أخرى بواسطة عملية 
مونتاج متواز تلعب ببراعة على التسلسل الزمني 


البطولات المشتركة 

لغالبية الأفلام بطل ECF‏ 
الأحيان حيو انا Finding Nemo" Ratatouille" « Benji")‏ ') . ولکن قد یفضل 
كاتب السيناريو أن يروي قصة تضم عدة أبطال بهدف خلق ديناميكية 
صراع أكثر إثارة. 

ليست هذه الممارسة ضرورة درامية متأصلة في القصة»ء بل أسلوب 
سيناريوهاتي يهدف إلى خلق مواقف هزلية أو صراعات أو حوارات 
استثنائية. ففي الأفلام البوليسية ند يمكننا أن ندرك بسهولة أن مهدا 
يضم محققين شديدي الاختلاف يتناقشان حول الطريقة الأفضل للعثور على 
الأدلة هو أكثر إثارة من مشهد يقوم فيه محقق وحيد بتمرير المعلومات 
للمتفرج بصوت مرتفع من خلال التحدث أمام آلة تسجيل. فالبطولة 
المشتركة هي إذنء في كثير من الأحوال» طريقة يتجنب كاتب السيناريو 
بواسطتها الوقوع في شرك المونولوغ. 
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أفلام الرفاق '' 

في كتير من الأحيان» يقرر كاتب السيناريو أن وجود بطلين ضروري 
للقصة التي يرغب في روايتها. إننا هنا بصدد أفلام الرفاق: وهي حال أفلام 
nڈJ Lethal " «Bad Boys" «"Rush Hour" «"Thelma and Louise" «"48Hrs"‏ 
Les " “La Grande Vadrouille" «“Scarecrow" «ComDads" «Weapon‏ 
Valeuses‏ ... 

والدينامية التي تقوم عليها أفلام الرفاق بسيطة للغاية: يجب جمع 
شخصيتين لا يوجد ما هو مشترك بینهما كي يشكلا فريقاً يعمل على الوصول 
إلى هدف مشترك. وطبيعي القول إن هذه الميكانيكية أفسحت المجال لظهور 
العديد من الأعمال الكوميدية مثل أفلام لوريل وهاردي و "Some Like It H0"‏ 
إلى Men in 81a"‏ . بيد أن أفلاما "Thelma And Louise" Jin‏ 
و"sلةصه'‏ برهنت أن الأفلام الدرامية مهيأة بدورها لاستخدام هذه التقنية. 

وقد أصبح هذا المبداً شائع الاستخدام في أيامنا هذه إلى درجة تحول 
معها إلى كليشيه. إذ يستحيل حصر الأفلام التي يكون البطل في كل منها 
رجلي شرطة غير منسجمين (أسود/أبيض» شاب إعجوز» نزيه/فاسدء 
هادئ/انفعالي). 

حققت سلسلة أفلام "0م٥۷‏ 1طا6" لميل غيبسون وداني غلوفر تجاخاً 
حولها إلى أنموذج لكل الأفلام التي تلتها. نشاهد في هذا الفيلم شرطيين شديدي 
الاختلاف يرغمان على العمل كفريق من أجل حل قضية. غلوفر شرطي أسودء 
على بعد بضعة أيام من التقاعد» منتزوج ورب أسرة متوازن وهادئ» شديد 
التعلق بالبروتوكول الإداري. أما ميل غيبسون» فهو بالمقابل شخصية أكثر شباباء 
مسعور» لا يحترم شيئاً أو أحدأء غاز بآولتيه ميول|انتحارية قؤية. في البداية 
يتبادل هذان الشرطيان البغض كما هو متوقع ولكنهما ينتهيان إلى أن يصبحا 
صديقين لا ينفصلان. إإنا هنا إزاء جوهر هذا النوع من الأفلام الذي جرى 


Buddy movies )١(‏ بالإنکلیزیة (المترجم) 
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استنساخه دون توقف حتی فیلم "801 ں8" الذي يتحدٿث عن شرطیین» أبيض 
وصيني هذه المرة عليهما العمل مع بعضهما بعضاً كفريق. 

وفي فرنساء تستعيد سلسلة أفلام "14×1" لسامي ناصري وفريديريك 
دييفانتال المبداً نفسه کما فیلم "×ںهمR1‏ ی٥‏ لکلود زيدي . 

وفي "eءuiاما 4٥۵‏ 1۳2٥ط۲"»‏ یصور ريدلي سکوت شخصیتین نسائیتین 
شديدتي الاختلاف على الرغم من أن خصالهما الشخصية أقل كاريكاتورية 
من الأمثلة سالفة الذكر (نال الفيلم جائزة أوسكار عن أفضل سيناريو عام 
.).,.١‏ لويز امرأة في الأربعين من العمر ذكية» ومنهجية ومرتبة. أما 
ثيلماء فتصغرها بعشر سنوات وتبدو» من كثير من المناحي فتاة صغيرة وهي 
تعيش مع رجل تافه مفتول العضلات. إنها على تضاد كامل مع صديقتهاء 
فهي طفولية» غير منظمة وسطحية. عندما قررتا أن تمضيا عطلة نهاية 
أسبوع نسويةء لم تتصورا أن القدر سيقلب حياتهما رأساً على عقب. فعتدما 
تشاهد لويز صديقتها تيلما تتعرض لمحاولة اغتصاب» تقوم بقتل المعتدي: 
وهكذا» تضطر الامرأتان إلى الفرار عبر الولايات المتحدة. 

تجتمع كل مكونات أفلام الرفاق في هذا الفيلم: فالبطلتان متناقضتان 
ولديهما هدف مشترك - هدفهما في البداية التسلية والإفلات من عالم الرجال 
ثم يصبح هدفهما الحرية (الحرية الجسدية أولاً: الإفلات من السجن ثم الحرية 
النفسية: أن تصبحا سيدتين حرتين وأن تكسرا قيود عالم مصمم من أجل 
الرجال). هذا الهدف هو هدف هاتين الشخصيتين» ولكنه بالطبع أيضاً هدف 
كاتبة السيناريو كالي خوري التي كانت تأمل في أن تحدث قطيعة مع التقليد 
الذكوري لأفلام الرفاق الذي تكون فيه النساء» على حد قولهاء «سلبيات لأن 
الرجال هم من يتولون زمام المبادرة». فثيلما ولويز تتوليان هناء بالمعنى 
الحرفي للكلمة كما بالمعنى المجازي» زمام مصيرهما. 

من المثير في بعض الأحيان أن يضاف البعد العاطفي إلى أفلام الرفاق 
عبر بطلين يتبادلان الكراهية قبل أن ينتهي بهما الأمر إلى الوقوع في الحب. 
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بلعب لیف مونتان» في فلم "ع2 ة5 ا لجان بول رابوئو دور 
مارتان وهو رجل فرنسي فظء متوحد» هاجر إلى فنزويلا کي يجد فيها 
E I RE CC‏ 
أن تحل في حياته نيلي التي تلعب دورها كاترين دونوف الهاربة من زوج 
شديد العدوانية. تطلب نيلي من مارتان أن يساعدها على بيع لوحة سرقتها من 
زوجها. يوافق هذا الأخير آملا أن يتخلص منها بأسرع ما يمكن. بيد أن ذلك 
لم يكن سوى بداية الإزعاج. ومع مرور الوقت يتبادلان الحب دون أن يجرؤ 
أي منهما على البوح بذلك للآخر. 

وفي فیلم N1"‏ eط1‏ 0۴ we1ە[‏ ط۲" للویس تیغ› تلعب کاثلین تورنر 
دور جوان وايلدر وهي روائية ناجحة تسافر إلى الأمازون بحتا عن ماسة 
خضراء كي تدفعها فدية لتحرير شقيقتها المختطفة. تلتقي بجاك كولتون» وهو 
طيار ذو مزاج ساخر يوافق على اصطحابها في مهمتها. وكما هو متوقعء 
تتبادل هاتان الشخصيتان الكراهية منذ النظرة الأولى ولكن الفيلم لا ينتهي قبل 
أن يتباد لا عدة قبلات . 

الأبطال المتعددون 

تقدم نا بعض الأفلام عدة شخصيات تتقاسم الهدف نفسه: السطو على 
صرف (Le Pigeon " “Ocean’s Eleven")‏ و الحصول على خاتم سحري 
(f The RingsX<Lord ")‏ أو مnة‏ مawتaيlة Le Salaire " «"Mission: Impossible")‏ 
9٥ 1a Pur‏ ) أو الدفاع عن قرويين (محاربو الساموراي السبعة") أو الدفاع عن 
امرأة شابة (الأقزام السبعة في „(Snow White And The Seven Dwarfs" pl‏ 

ففي فیلم "یعہ‌ذR 11e‏ ٤ه‏ ام[ "11٥‏ لبيتر جاكسون في نسخته الأحدث» 
يتألف الفريق الذي ينطلق في مهمة البحث عن غرض سحري من عدة 
شڪميك تمي کل ایا الم په مش محارت کرم لا يعرفڪ الحوف 
وهوبيت ذكي ولكنه غير مجرب وصديقه البدين والجبان ورامي سهام... ولكل 
من هذه الشخصيات دورها في المهمة ولا تنشط إلا في اللحظة المطلوبة. 
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وفي فيلم «محاربو الساموراي السبعة» لأكيرا كوروساواء يتعرض 
قرويون للابتزاز على يد عصابة فيقررون انتداب سبعة من محاربي 
الساموراي كي يدافعوا عنهم. ويختلف كل من هؤلاء المحاربين عن الآخرين 
اختلافا كبير اء قأحذهم بتمتع بفكر استاتيجي فيما الأخر شجاع وآخر بيط 
وساذج إلى حد كبير... 

وفي فیلم "ء۴ 12 e‏ »ناه ٥ا"‏ لهنري جور ج کلوزو» یکلف أربعة 
رجال أوروبيين مقيمين في غواتيمالا بمهمة خطرة: نقل النيتروغليسيرين 
على مدى خمسمائة كيلومتر من الطرق الوعرة. يقبل الرجال الأربعةء 
ماريو» وجو» ولويجي وبيمبو القيام بالمهمة بسبب الكمية الكبيرة من المال 
التي وعدوا بها. ماريو مغامر شاب يحلم بالعودة إلى فرنسا وهو طموح 
وذکي. آما جو فهو عجوز صعب المراس» رجل عصابات سابق متذمر 
وفحل. ولويجي إيطالي متفائل فيما بيمبا ألماني أنيق يتبين أنه مثلي. وقد 
حرص كاتب السيناريو» كما يتبين لنا عند مشاهدة الفيلم» على الممايزة بينهم 
من خلال خصال شخصية شديدة الظهور . 

وعلى الرغم من التباعد الكبير بين هذه الأفلامء إلا أنها تشترك بالمبداً 
نفسه من حيث طريقة خلق الشخصيات الرئيسية: فبدلا من خلق شخصية 
رحد تقك فى الان فهك الك رالا والفر ل والكاب "شر" 
كاتب السيناريو هذه الشخصية الوحيدة إلى عدد من الشخصيات . 


يتمتع هذا النظام بميزة تجنب أن تصبح شخصينك وحيدة في مسعاها أو 
في مهمتها ويساعد كاتب السيناريو على عدم السقوط في مطب المونولوع. 
والواقع هو أن وجود عدد كبير من الشخصيات يسمح بخلق مشاهد ديناميكية 
ويساعد على خلق صراعات بين هذه الشخصيات ويثري الحوار كما هي عليه 
الحال في فبلم "urء۴ 1a‏ ء2 ءءنهاهS‏ م1" . كما يساعد هذا النظام على إدخال شيء 
من الفكاهة في الفيلم ناتجة عن الصدمة التي تنشاً بين شخصيات متتاقضة في كل 
شيء: المنهجيات التي نتبعهاء أساليب عيشهاء الدين الذي تتبعه... 
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من المخاطر التي يمكن أن تنشأً إذا انطلقت في كتابة قصة متعددة 
الأبطالء أن تخلق شخصيات لا عمق لها وذات سمات فليلة التعقيد لأن كل 
شخصية منها تكون مكرسة لنوع واحد من الوظائف. يستطيع المشاهد في 
بعض الأحيان أن يلمس هذا النوع من الاصطناع» الأمر الذي قد يودي إلى 
إلحاق الضرر بالفيلم على الرغم من أنه قد يكون مكتوبا بطريقة جيدة. 


الأفلام الكورالية 

لالام الكررالية معر د ا اش خصيات شديدة الاذت ا ا الکن 
كل شخصية فيهاء وعلى العكس من أنواع الأفلام سالفة الذكر» تكون بطلا 
بها . فلا يعود المدف أا هر ما يجمع هذه < بل 
بالأحرى موضوعة مشتركة. 

فيروي لنا فيلم "°12 $0 eطCherr‏ acunطC'‏ لسيدريك کلابیش» قصة 
كلوي» الباريسية الشابة العزباء التي تبحث خلال الصيف في باريس عن قطها 
الذي فر منها. وعلى الرغم من أن موضوع الفيلم يكمن هنا تحديدأء إلا أنه ليس 
سوى ذريعة لبناء معرض من الشخصيات الطريفة تفتش كل شخصية منها عن 
شيء ما كما لو أن كلابيش يرغب في أن يقول لنا: «هذه هي حال الجميع». لأن 
ما تفتش عنه كلوي هوء في الواقع» معرفة من نكون» أن تجد ذاتها وأن تعثر 
على الحب. ويمكن اكتشاف مبدأً الأفلام الكورالية نفسه لدى سيدريك كلابيش في 
فم "Un Air De Famille" "Les Poupées Russes"s "L’ Auberge Espagnole"‏ 
وفي زمن آقرب» في فیلم "ءه"". 

وتستعيد أنييس جاوي المبدأً نفسه في فیلم ")اه ەل 600٤‏ ما حیث 
تاگ اللات اشكلة نفسها _متقلة في قبول الذات من خلال نظرة 
الآخرين . 

عليك أن تحرص على عدم جعل المشاهد يتوه في الفيلم. ففي أفلام 
أنييس جاوي وسيدريك كلابيش وغيرها من الأفلام الكورالية» نجد 
شخصية رئيسية تتمحور حولها الحبكة نفسها كما تدور حولها كافة 
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الشخصيات الأخرى بما يجعل السيناريو يملك عمودا فقريأً. ويكمن خطر 

الفيلم الكورالي في تحوله إلى فيلم متعدد الحلقات من ذلك النوع الذي 

يلقى استقبالا سيئا من جمهور المتفرجين. 

ينتمي فيلم "اهمع" لبول توماس أندرسون ببنيته شديدة التعقيد إلى 
فئة الأفلام الكورالية العظيمة فيما يعد فيلم "ا٤‏ 10۲۲" لروبرت ألتمان 
المرجع المطلق في هذا المجال. 

وقد استخدم أليخاندرو غونزاليس إيناريتو هذا المبدأً في أفلامه الطويلة 
llغîژة ("Babel"s 21 Grams" «"Amores Perros")‏ . 


ویروي فیلم ۴٥۲ ۸ 5:٣"‏ صمنuېهR‏ " لدارین ارونوضسکي مسیرة 


المخدرات أو على الجنس أو على مشاهدة التلفزيون . 

ویقدم لنا فیلم "رااەںاءA‏ ۷۵٥ا"‏ لریتشازد کورتیس شخصيات مخنلفة 
تشترك بتيمة الحب حيث يلتقي في القصة رئيس الوزراء البريطاني وكاتب 
تعس يلجأ إلى جنوب فرنسا وفتى مجنون بحب صديقته المفضلة... 


عندما لا يكون البطل هو من نظنه 

يكون تمييز البطل أمرا سهلا في الغالبية العظمى من الحالات. بل إن 
عددا کبیرا من الأفلام يمنح اسم البطل لعنوان اليم : “Rocky" «"Rambo"‏ 
"ndina Jones And The Temple Of Doom"‏ و Gloria"‏ . بید أن المظاهر قد 
نكال اد #ة كنا . 


(۱) يتألف الفيلم متعدد الحلقات (ءءطءاء)ء 2 ۴1۳ بالفرنسية) من عدد من الفصول المتمايزة 
لتي تجري على التوازي وتلتقي في ذروة مشتركة. ويكون كل فصل قصة مستقلة بحد 
ا رای اک ا و وود ر ادا 
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فالبطل في فیلم "۸۵u"‏ لمیلوس فورمان لیس موزارت کما یمکن 
للمرء أن يتصور› بل هو» بالأحرى» أنطونيو سالييري الذي كان موسيقي 
بلا ومنافساً للموسيقي العبقري. نرافق» منذ بداية الفيلم» سالييري الذي 
أصبح عجوز أ شبه خرف يحاول الانتكار . يعترف بجريمته للكاهن الذي جاء 
لاعتراف: لقد قتل 0# ار مكذا يروي لنا ا5 قة 
الفلاش باك سيرة حياة سالييري والأحداث التي قادته إلى أن يلتقي ات 
رمن ثم یقظه. فالیدہ 0 فيلما تاريخيا عن حا قي 
الشهير» بل إنه» في الواقع» فيلم تشويق يروي قصة جريمة 8 
موزارت» فليس سوى ألعوبة في يد منافسه. فهو لا يفعل»ء بل ينخدع ويسقط 
في الفخ الذي نصب له. 

وفي فیلم "Snow White and the Seveږn Dwar"‏ لوالت دیزني» یسهل 
أن نتصور أن البطل هو بيضاء الثلج الجميلة. ولكنها في الواقع لا تفعل إلا 
قليلا في الم وهي ا ُ7 0 ل مته ن ؛ بالمميرات 
الأساسية 3# يجبال يحملها بطل ل كما أنها سانجة وتسقط بسهولة في 
الأشراك التي تنصب لها. فلا بد من وجود شخصية بديلة تحمل سمات البطل : 
الساحرة الشريرة أو الأقزام السبعة. قد نجد أن الأقزام السبعة هم الشخصيات 
المثيرةء بيد أنهم ليسوا من يحرك الفعلء كبيضاء الثلج تماما. إنهم في الواقع 
شات مآ مها فاع 

فالبطل الحقيقي إذن هو الساحرة التي تملك منذ البداية هدفاً واضحاً: 
لا با اتح .وما ودي الكهب ك ينيقي ال ر أوسرلاكثر جا يفي 
المملكة. فيما تتمثل العقبات التي تقف في طريق الوصول إلى هدفها في 
الصياد الذي أخبرها كذباً أن بيضاء التلج قد ماتت ثم في الأقزام السبعة الذين 
يقومون بكل شيء لإنقاذها. 

إذا قارنا أفلام والت ديزني المختلفة التي تصور شخصيات أنثوية كفيلم 
"Cinderella"‏ أو Beauty"‏ eepingاS»‏ فسنلاحظ أنها تقدم شخصيات نسائية 
شديدة الخضوع» تسقط في الفخ» وتعجز عن النجاة دون معونة خارجيةء 

ا 


سحرية في أغلب الحالات (كالجنيات)ء أو دون تدخل «الرجل» القادم على 
حصانه _الأبيض_الجميل. أما الأبطال الحقيقيون في_ هذه الأفلام_فغالبا ما 
یکونون من يطلق عليهم اسم «الأشرار» لأنهم وحدهم من يقوم بالفعل. ويمكن 
للمرء أن يرى في ذلك شكلا من أشكال النزعة الذكورية لدى والت ديزني 
ولكن هذه النزعة هي» على وجه الخصوص» انعكاس لحقبة لم تكن النساء 
خلالها بطلات (بالمعنى الحرفي للكلمة) في الأفلام إلا فيما ندر أو أنهن كن 
من ا البطلات الكلاسيكيات ا اتن حباً أو أسى. وقد ج رة 
طويلة قبل أن تقدم السينما أفلاما مثل ",:۸1" لريدلي سکوت أو "نامای" 
لجون كاسافيتيس تكون أدوار البطولة الحقيقية للنساء. 

فلنلاحظ» عند مقارنة هذين الفيلمين» شديدي التعارض من حيث 
الأسلوب» التقارب الشديد في البنية السردية لكل منهما: ففي الحالتين هنالك 
شخصية قوية وجذابة (سالييري والساحرة) لديها رغبة متوقدة (أن يكون 
الموسيقي الأفضل في العالم بالنسبة إلى سالييري وأن تكون المرأة الأجمل في 
المملكة بالنسبة إلى الساحرة). بيد أن هذه الرغبة يعارضها وجود شخصين 
يتفوقان عليهما (موزارت بالنسبة إلى سالييري وبيضاء الثلج بالنسبة إلى 
الساحرة). وهكذا يصبح كل من هذين(الشخصين عاتقا أمام تحقيق رغبتيهما 
بحيث لا يعود هدف كل منهما ا من هاتين العقبتين عبر الخديعة 
والدهاء: يجعل سالييري موزارت يظن أنه صديقه فيما تتخذ الساحرة هيئة 
سيدة عجوز كي تخدع بيضاء الثلج . 

ويسمح لنا هذا التوازي» على الرغم من التباين الشديد بين هاتين 
القصتين من حيث السياق الزمني والسياق التقافي لكل منهماء أن نسجل وجود 
بنية سردية عابرة للحكايات والأساطير حتى في الأفلام. 

يروي لنا فیلم ٥"‏ ,ه۲" لجيمس كاميرون قصة حب مستحيل على متن 
السفينة الشهيرة التي كانت في طريقها إلى الغرق. فمن هي الشخصية 
الرئيسية في الفيلم: جاك الذي يجسده ليوناردو ديكابريو أو روز التي تلعب 
دورها کیت وينسلیت؟ يبدو واضحا أنه حتی ولو کان لجاك دور رئيسي في 
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الفيلم» فإن روز هي بطل الفيلم الحقيقي. فهي التي نجت وقصتها هي ما 
يرويه الفيلم على شكل فلاش باك طويل. كما أن روز هي التي تخضع لأكبر 
قدر من التطور حتى ولو أن موت جاك يمثل نوعأً من التغيير . كان جاك» في 
الفترة التي التقى فيها روزء فتى فقيرأء لم يهب الاحتكاك بتلك الشابة المتحدرة 
من المجتمع الراقي. وقد تعلم من خلالها أن الحب يستطيع أن ينافس الحدود 
الاجتماعية ولكن حالته النفسية العميقة لم تنقلب نتيجة لهذا الاحتكاك ولم 
يتطور من الناحية السيكولوجية إلا بصورة سطحية. أما الأمر بالنسبة إلى 
روز فقد كان على النقيض من ذلك. فقد قدمت لنا منذ البداية بوصفها تنتمي 
إلى أسرة بورجوازية ولكنها مفلسة وقد وعد بها خطيب شاب ثري. لم تكن قد 
التقت بأناس من عامة الشعب من قبل وعاشت في عالم مغلق دون أن تكون 
لديها ية فكرة عن ماهية العالم الخارجي الحقيقي. والعالم الخارجي سيأتي 


قلبها وعقلها. تفهم روز عند الاتصال به كم تكره حياتها وأسرتها وذلك 
الخطيب الذئج دفعت| إليه دفعا. تفهم لذة الحب الجسدي ويتبين لها ما يمكن أن 
تكون عليه الحرية. وفي نهاية الفيلم» تسمح لها تضحية جاك أن تصبح امرأة 
حرة» تمتطي صهوة جواد وتقود طائرةء أو بكلمة واحدة» أن تعيش حياتها. 
فروز إذن هي البطل الحقيقي للفيلم لأن ساعات الفيلم الثلاث لم ترو لنا شيئا 
O E CEA N PT O‏ 
نظر معينة» بعيدين ا je gy "Snow White and the Seven Dwarfs" ةصقã ùe‏ 
غيرها من قصص الأميرات السجينات. ولكن السجن بالنسبة إلى روز لم يكن شيئا 
خلاف حياتها والأغلال الأسرية والاجتماعية التي كانت تقيدها. أما الفارس المقدام 
الآ رانجدن واس ئى جك فيم ييل الخطيب شخصية التتبن الشرير . 
وهكذاء فإننا ننصح بشدة كل من يرغب في أن «يروي قصصا» أن 
يعتمد على أشكال التعبير الميثودولوجي المختلفة وعلى الحكايات والقص 
الديني على تنوعه (الكتاب المقدس» القرآن» ...) لأن هذه القصص متجذرة 
فيناء عن وعي أو عن لا وعي» وهي ما يشكل فينا الإحساس الدرامي. 
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البطل المضاد 

البطل المضاد بالتعريف هو الشخصية التي تقف في مواجهة البطل: 
تلك التي تدعى بصورة عامة باسم «الشرير». 

كي تكون شخصية البطل المضاد فعالة» يجب أن تصنع بالعناية نفسها 
التي تصنع فيها شخصية البطل» كي لا تتحول» كما يحدث في كثير من 

الأحيان» إلى مجرد كاريكاتير. 

م آلأبطال المضادين» في فيلم "ك«إں†ءR‏ ص84" لتيم بورتون» 
شخصية البطريق وهو شرير رائع لأن خصاله الجسدية والنفسية كانت على 
دران النجاح. قدم لنا ااب اااصفه مخلوقا نصفه إا فه 
الآخر حيوان يتغذى على الأسماك النيئة ويعيش في المجاري. وهدفه هو 
غزو مدينة غوتام والقضاء على الرجل الوطواط وهو ما يجعله يحتل دور 
البطل المضاد. بيد أن البطريق شخص حزين أيضا يعاني طفولة بائسة وهو 
ما يجعل المتفرج يتعاطف معه كما يتعاطف مع شخصية المرأة القطة. 

ویمکن ف نلاحظ أف أفلام والت ديرن اا ما تنجح بمقدار نجاح 
الشرير. والواقع هو ُن أفلام ديزني» بدءا من شخصية كويلا في فيلم 
"The Hundred and One Dalmatians"‏ وو صg‏ ل إلى شخصية الملكة الشريرة 
في «Snow White and the Seven Dwarfs"‏ غiیã‏ بأشرار مبهرين إلى درجة 
تصبح معها الشخصية الرئيسية باهتة في بعض الأحيان . 

4 هكذاء فان الام بتعلق ساو ال إلی التو ازز الان المشاهد غل ما 
يتماهى بصورة طبيعية مع الشخصية الأفضل بناء. 

لا یندر أن تخلق في الأفلام صلة قرابة بين البطل والبطل المضاد. 
فالأبطال المضادون الذين ينتمون الى الأسرة نفسها یشکلون پک ا 
غاية في القوة وهو ما تعلمنا إياه التراجيديات اليونانية. 

ومن الأمثلة الأكثر شهرة ملحمة "به ١ه"‏ والعلاقة التي تربط لوك 
سكايووكر» أنموذج البطل المطلق الذي لا تشوبه شائبةء بدارك فيدور 
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المتوحش الذي يمثل قوى الظلام» أي الشر المطلق. فكم كانت مفاجأة 
المتفرجين عظيمة عندما سمعوا للمرة الأولى تلك الجملة التي يقولها دارك 
ID I1 TNE N E‏ 
الأفلام كفيلم "ءااهطءءهم5' لميل بروكس حيث يقول ذو الخوذة السوداء 
الشخصية الشريرة: «أنا أبوك» وسط دهشة البطل قبل أن يقول مرة أخرى: 
«لا أنا آُمز ح» نا لست أباك!». 

وفي افیلم "Spender in The Grass"‏ لإيليا كازان» تشكل الأسرة کل 
مضادا قوياً: رجل نفط ثري من ٤‏ يأمل في تزويج ابنه باد البالغ من 
العمر ثمانية عشر عاماً من وارثة ثرية. ولكن باد يحب دياني» وهي ابنة 
صاحب متجر» ويأمل أن يصبح مجرد صاحب مزرعة مواش. وهكذاء تندلع 
بين باد وأبيه حرب بلا رحمة. 

والأمر نفسه نجده في فيلم "811 11" لكوينتن تارانتينو حيث تفتش بطلة 
الفيلم عن عدوها اللدود الذي ليس سوى زوجها السابق ومعلمهاء وفي "ءاه لم6" 
< ڪج ڪا ڪي العدو اللدود لشقيقه فريدو إلى الحد الذي يدفع به إلى 
es‏ في أفلام مٹJ «Romeo and Juliet" "Rain Man" «"Thy Yards"‏ 
Rocco And His Brothers" «"A River Runs Through It"‏ < . 

ويمكنناء في فيلم "1٥4"‏ لمايکل مان» أن نقول إن آل باتشينوء 
الشرطي» هو البطل وإن روبرت دينيروء اللص» هو البطل المضاد كما يصح 
قو لمكي _ لأن _الشكيتين الهو تعذ كل م#ما_الصورة ية 
للشخصية الأخرى كما تصرحان بذلك في أحد المشاهد. 

ويروي لنا فيلم أكثر اکل هو 2r 0۴ Rss"‏ ط۲" لداني دیفیتو › 
قصة زوجين نموذجيين يعلنان لحظة طلاقهما حربا ضروسا بينهما. 

ويقدم لنا فيلم "The Indian Runner"‏ شا ارا حين يجعل من شقيقين 
رجلا واحدا بوجهين. يروي الفيلم قضة شققن يلتقان بيعضهما بعضا. جو 
شرطي في مدينة أمريكية صغيرة متزوج ورب أسرة. أما فرانك» فهو لص 
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صغير أعزب قضى فترة في السجن. إن كل ما في هاتين الشخصيتين يضعهما 
1 طرفي نقيض: فالأول رقيق فيما الآخر عقيف و ا ك ا 
يصنع توصيف هاتين الشخصيتين منهما شخصين منتاقضين تماما. بيدا الفيلم 
بعودة الشقيق الثاني من فيتنام التي خدم فيها كجندي. ويكون هدف الشقيق الأولء 
رغما عنه إلى حد ماء أن يساعد شقيقه على الاندماج في المجتمع (دون جدوى). 

نتصور في البداية ننا في صدد شخصين مختلفين يسعى كل منهما إلى 
التالف مع الآآخر» ولكن الأمر يتعلق» »> في الواقع» بشخص واحد يواجه ذاته 
ب رة القابعة في الظل .6 يناضل ضد إغواء أن أ الى 
المقلب الآخر: وهكذاء يدفع جو الشيطان عنه بصورة نهائية عندما ص 
لشقيقه أن يرحل. يشعر المرء طيلة الفيلم أن ذلك الرجل الهادئ ظاهرياً يغلي 
من الداخل فيما يمثل الشقيق العنيف والكحولي» والحر بمعنى من المعاني» كل 
ا ا 
وليست مجابهة كهذه بعيدة كل البعد عن تلك التي يعيشها لوك سكايووكر 
عندما يجابه ذلك الوالد الذي يطلب منه أن ينضم إليه في الجانب المظلم. 

ويستخدم جون وو هذا الغموض في فيلم "0۴۴/ءءه۴' شديد الغرابة 
وشبه النفسي حيث يجد الطيب والشرير نفسيهما يتبادلان وجهيهما. وقد تمت 
معالجة عملية تبادل الأوجه هذه التي تم تصويرها هنا بطريقة براغماتية 
للغايةء بصورة أقل مباشرة على الرغم من كونها واضحة بذات المقدار» في 
فيلم "4«ه0ءإء۴" لإنغمار برغمان الذي يروي قصة المجابهة بين الممثلة 
الكوميدية التي غدت بكماء والممرضة التي تعنى بها. ومع تقدم الفيلم» يبدأ 
برغمان بالتلميح أن هاتين المرأتين ليستا إلا امرأة واحدة إلى أن نصل إلى 
تلك اللقطة الشهيرة الرائعة التي يمتزج فيها وجهاهما في المرآة. 

لقد رأينا في هذا الفصل أن اختيار بطل (أو أبطال) فيلمك يعد أمرا 
حاسماً لأن نجاح القصة يعتمد إلى حد بعيد على هذا الاختيار . أما وقد اخترت 
بطلك» فعليك الآن أن تمنحه هدفا يسعى إلى بلوغه. 
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تحديد الأهداف 


ال الدرامی 
ينبغي لأي فيلم أن يسمح بتلخيصه ب «سؤال درامي»» أي السؤال 
ات «هل سيتمكن بطل الفيلم من تحقيق أهدافه؟'. 
يكمن في كل سرد درامي الديناميكية التالية: 
بطل 


هدف 


فلكي تستقطب اهتمام المتفرج بما سوف تقصه عليه في ما يزيد عن 
تسعين دقیقاي علي يفهم ما ب الفيلم. أي أن المتفرج» وبكلمة 
واحدة» يريد معرفة ما ترويه له. 
وفيما يلي الأسئلة الدرامية لبعض الأفلام : 
٠‏ هل سيتمكن الأطفال من الإفلات من الكاهن الزائف؟ The Night ")J‏ 
"f he Hunter‏ لتشارلز لاوتون) . 
م ر ا ی وا ا 
"he Blue Brothers")‏ لجون لاندیس). 
۵ هل سيفلت بايب ليفي من النازيين؟ (" N0‏ ہ0 "Marath‏ لجون 
شلیزینغر). 
هل سیکتشف جايسون بورن حقیقة ھوıة4؟ "The Bourne Identity")‏ 
لدوغ لیمان). 
ه هل سينجح إي تي في العودة إلى مgط4i؟ 'E.T. the Extra-Terrestrial')‏ 
لستیفن سبیلبر غ). 
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ه٠‏ هل سينجح بيلي إيليوت في أن يصبح ر اقصا؟ ('۴11:0۲ ا811" لستيفن 
دالدراي). 

. هل سيتمكن ترافيس من العودة إلى زوجته ('كه×٥۲ ,ذه۴" لفيم فندرز)‎ ٠ 

٠‏ هل ستنجح كلاريس سترلينغ في القبض على القاتل المتسلسل؟ 
"he Silence Of The Lambs")‏ لجوناثان دیم) . 


يمكن لهذه اللائحة أن تمتد إلى ما لا نهايةء بيد أن الأكثر إثارة هو أن 
تحاول بنفسك أن تجد في الأفلام التي تحبها السؤال الدرامي الذي يطرحه 
كاتب السيناريو . 

يقودنا الحديث عن «السؤال الدرامي» إلى الحديث عن «الجواب 
الدرامي» بالضرورة؛ والمتفرج لن يغفر لكتاب السيناريو الذين يتركونه في 
حالة تشويق حتى نهاية الفيلم. فمن الضروري إذن» قبل أن تبدأً في الكتابةء 
أن تعرف الإجابةء أي نهاية قصتك . 


الهدف الذريعة 


يحصل أحياناً أن لا يكون اهتمام كاتب السيناريو متمحورأً حول هدف 
بطل فيلمه» بل يفضل» بدلا من ذلك» أن يركز على العلاقات بين الشخصيات 
كما يفعل ألفرد هتشكوك أحياناً. ففي مقابلاته مع فرانسوا تروفوء يقول 
هتشكوك إنه» مع وعيه الكامل بضرورة وضع هدف لشخصيته»ء فقد ابتكر كلمة 
"مگسعءة٧"‏ التي تدل على شيء ما يستخدم ذريعة لإطلاق الحبكة. 

ففي فیلم "ںه‌زاهاه×" لإنغمار برغمان» تفتش كل من إنغريد برغمان 
وكاري غرانت عن اليورانيوم» ولكن ذلك لم يكن سوى الاستتناء في الفيلم 
لان ا کہ الجر کے جا کے الاو کک ایس 
وديفلن. والأمر نفسه نراه في فيلم "0طءرء۴" الذي لم يكن المال الذي سرقته 
ماریون كرابن في آلبداية شوئ خجة القلم برمته حي ت إهمال هذا الخدت 
كليا في المراحل اللاحقة للفيلم. 

ا 


والفكرة نفسها نصادفها في فیلم ۴٤:٥٣"‏ وا٣"‏ لكوينتن تار انتينو حيث 
نشاهد طيلة الفيلم حقيبة سفر تنتقل من يد إلى أخرى مسببة جرائم قتل 
N lC O 0 O‏ 
واضحة لفيلم "را ١د٥0 N٥‏ وو" لروبرت ألدريتش . 

إن ما يعني كاتب السيناريو من استخدام ”ا؟؟سعء× في الفيلم هو 
اي ستعيشها شخص ياء يسبب هذا الشيء الد اهر 
بحد ذاته سوى ذريعة. ففي فیلم 11e N1"‏ گە e1سJe ›"he‏ تكون العلاقة 
بين جوان وجاك هي محور اهتمام كاتب السيناريو وليست الماسة بحد 
ذاتها. وفي فيلم ٥"‏ ر8 5)4" ليست الجثة التي ينطلق الفتية الأربعة 
للبحث عنها سوى ذريعة لوضعهم على الطريق ومراقبة نقاشاتهم وفهمهم 
n‏ 


منح الشخصية (الشخصيات) هدفا 

ينبغي للهدف الذي يقع في قلب السؤال الدرامي أن يلتزم بعدة قواعد. 

أولاء ينبغي للهدف أن يكون فريداً لأن المتفرج يجب أن يشعر بأهميته 
بالنسبة إلى البطل. وبديهي أن يقسم هذا الهدف» الذي سوف نطلق عليه اسم 
«الهدف العام»» مع تقدم الفيلم إلى «أهداف محلية» مختلفة» على البطل 
بلوغها في سبيل الوصول إلى هدفه النهائي. 

كما ينبغي أن يعرض الهدف بوضوح: فمن الضروري أن يفهم المتفرج 
بسرعة كافية ما يحرك البطل كي تنجح عملية التماهي معه. إذ أن وضع 
هدف شديد التعقيد أو شديد الغموض أو لم يتم شرحه بصورة جيدة قد يجعل 
المتفرج يفقد اهتمامه بالقصة. 

وينبغي للهدف أن يكون مصدرا للعقبات والصراعات بالنسبة إلى 
البطل حيث تصبح الصعوبات التي يصادفها مصدرأ للتطور الدرامي للقصة 
لأنها تسير بالبطل في طريق التحول الضروري. 
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إذا وصل البطل إلى هدفه بسهولةء يفقد الفيلم إثارته. وعلى العكس من 
ذلك» فإن وضع عقبات قوية بصورة مفرطة يهدد بإيقاع الفيلم في المبالغة كما 
هي عليه الحال في الكثير من أفلام الحركة. 

نادرأ ما يعرف المتفر ج» أو حتى البطل نفسه» المدف منذ بداية الفيلم. 
وعلى العكس من ذلك» كان لبطل فيلم «حدث ذات مرة في الغرب»' 
لسيرجيو ليوني» الذي جسد دوره تشارلز برونسون» هدف منذ ما قبل بداية 
الفيلم لأنه يريد أن يثأر من رجل قتل شقيقه قبل ثلاثين عاما. غير أن المتفرج 
لا يعلم ذلك إلا بعد مضي ثلاث ساعات من الفيلم وهو خط في كتابة 
السيناريو شديد الخطورة. ولكن جهل المتفرج هدف رجل الهارمونيكا لم 
يشعره بالحنق لأن كاتبي السيناريو أوليا اهتماما كافيا لتطوير الحبكات الثانوية 
الكفيلة بإبقاء المتفرج مشدودا إلى الفيلم. 

وفي فيلم "٥.٠10"‏ لكريس نولان» يعرف البطل منذ بداية الفيلم أنه 
يريد العتور على قاتل زوجته ولكن المتفرج لا يفهم ذلك إلا بالتدريج. 

ويروي فيلم '0Wإ٤٥4٥5'‏ قصة رجلین» لیونیل وماکس» یلتقیان على 
الطريق. والهدف بالنسبة إلى ماكس» الخارج من السجن حديثاء أن يؤسس 
مشروعا لغسل السيارات. أما ليونيلء الذي أمضى خمسة أعوام في المارينزء 
فهدفه الذهاب إلى ديترويت للعثور على زوجته وابنه. يقرر الاثنان أن يمضيا في 
الرحلة سوياً. وعلى الرغم من أن كلا من الشخصيتين كان يعرف هدفه منذ بداية 
الفيلم» إلا أن المتفرج لن يعرف ذلك إلا في نهاية الفصل الأول عندما يبوح كل 
منهما للآخر بحلمه السري» في مشهد تجري أحداثه في مطعم. 

بيد أننا لا نصادف هذا النموذج كثيراً. إذ غالبا ما يفضل كتاب 
السيناريو تقديم شخصياتهم والجو العام للفيلم والديكورات قبل أن يمنحوا 
شخصياتهم هدفا. ويسمح ذلك بخلق حالة من التعاطف مع الشخصية قبل أن 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم "Era Una Vo1)a 1 Ws‏ باللغة الإيطالية. (المترجم) 
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هدف بطل الفيلم واضحاً في نهاية الفصل الأول من الفيلم أي بعد ما يقارب 
ثلاث عشرة إلى عشرين دقيقة من بداية الفيلم وعندها ندخل في أحداث 
الفصل الثاني. ولكننا سوف آانتحدث عن .ذلكآفي الفصل من هذا الكتاب 
N‏ 

من المهم بالنسبة إلى المتفرج أن يكون الهدف محدداً للغية ننا 
على سبيل المثال أن نع «تحقيق السعادة» هدفا ذا طبيعة سينمائية لأنه شديد 
الإبهام والتجريد . فإذا أردت أن تروي قصة رجل يريد أن يكرن ٠‏ ايك 
أن تعثر على ترجمة محددة لهذا الهدف: أن يتزوج من محبوبتهء أن يحصل على 
المالء د عملا أو أن يكرن» با دة وحيداً لا يفعل شيئا. 


فهدف کل من بطلي فیلم "ہن1۲ ۸ 0۸ sإeعصها؟'‏ هو التخلص من 
شخص في محيطه وهو هدف شديد الوضوح وسهل الفهم بالنسبة إلى المتفرج. 

من المهم كذلك أن لا يكشف عن الهدف في وقت متأخر أكثر مما ينبغي 
تحت طائلة خسارة المتفرج. ففي فيلم "× 4ة لجورج ميلر» يكون هدف 
الانطلاق ابطل الفيلم» ماكس روكاتانسكي» وهو شرطي خارق» مرتبطا بمهنته 
أي القبض على قطاع الطرق. في بداية الفيلم» يعترض ماكس درب رجل 
عصابات يقتل نفسه عند عجلة سيارته. ومنذ تلك اللحظةء يقع الفيلم في شيء من 
الركود لأن القصة تنتقل فجأة إلى أصدقاء رجل العصابات الذين يكون هدفهم 
الانتقام من ماكس مشاهد تنتاوب e‏ ووجهة نظر 
العصابة الأمر الذي يشعر المتفرج u‏ بعض الشيء لأن الشخصية التي 
قدمت له بوصفها بطل الفيلم تنتقل إلى الصفوف الخلفية في الحبكة. تم يقتل 
الأشقياء زوجة ماكس وابنه محققين بذلك هدفهم ويصبح لدى ماكس هدف جديد 
هو الثأر. وهكذا تروي الدقائق الخمس عشرة الأخيرة من الفيلم محاولات ماكس 
تحقيق هدفه الذي أصبح شديد الوضوح بالنسبة إلى المتفرج. 

لا تتمتع بنية الفياح بتو ازون«جيد لأن قسما كبيرأ من الفصل الثاني من الفيلم 
يعيش حالة من التأرجح يجد المتفرج نفسه خلالها حيال بطل ليس لديه هدف 
قوي. وبالمقابلء ومنذ مقتل زوجته وابنه» يرتفع إيقاع الفيلم لأن البطل يستعيد 
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مكانته في القصة. بيد أن هذا التأرجح في السيناريو وجد تعويضا له» في هذه 
الحالة بالذات» في المهنية العالية في تصوير الفيلم الذي مثل» عام ۱۹۷۹ء ثورة 
حقيقية في صناعة أفلام العنف وفي تصوير عوالم ما بعد الكارثة. 

وإذا رغبنا في الحديث عن أفلام ذات بنية مشابهة إلى حد ماء فإننا 
نفضل فيلم "عه سه۲" لسام بيكينباه الذي يروي قصة مدرس رياضيات 
دمث ومرتب يتحول» إثر اغتصاب زوجته» إلى منتقم منهجي وعنيف. ويكمن 
الفرق الجوهري بين الفيلمين في أن الأخير يضع أمامنا منذ البداية المؤشرات 
التي تدلنا على أن حالة تحول في طريقها إلى الحصول كما أن بطله فريد 
ومعرف بوضوح. 


أبطال دون أهداف 


. »* Il 


يروي لنا جور ج لوکاس في فيلم "):6۴۴ هنم" قصة عصبة من 
الفتيان في أميركا الستينيات. لا يتضمن الفيلم» الذي تتراوح أحداثه بين 
سباقات السيانات والقبلات الأولى» حبكة فعلية وليس لبطله الذي جسد 
شخصيته رون هو ارد هدف . 

يسرد فيلم "1«ه]اما۷ ء6 لفيديريكو فبلليني بضعة أيام من حياة 
عصبة من أصدقاء خاملين في إيطاليا ما بعد الحرب. وهنا أيضا لا توجد 
حبكة حقيقيةء بل إننا نتابع حياة التيه التي تعيشها شخصيات الفيلم بفرح. 

يمكن اعتبار موضوع هذين الفيلمين «حولية» أو «شريحة حياتية» لأن 
همها هو إظهار الشخصيات في احتكاكها ببيئتها أكثر منه سرد حبكة خارجية 
محتملة. ويكمن الخطر في الأفلام المبنية على هذه الشاكلة في أن المتفرج قد 
يقول: «لا يحصل شيء في هذا الفيلم» دون ۹ کو انطع بام ت یسوی کان 
الفيلم حافلا بالتفاصيل والحبكات اإصغيرة.يوهدا ما فعله مارتن سكورسيزي 
في فيلم "كاء٥إ)S‏ م4٥"‏ الذي يتابع حياة بضعة أفراد في الحي الإيطالي في 
نيويورك أو ما يقوم به باري ليفنسون في "اطعه٣‏ ,٤۲ط"‏ وهو حولية 
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أقرب ما تكون إلى السيرة الذاتية كما هي عليه الحال غالبا في هذا النوع 
من الأفلام. ويمكننا أن نذكر كذلك فیلم "س0ط؟ "rhe Last Picture‏ لبیتر 
بوغدانوفیتش . 

ونجد المبدأ نفسه في فيلم "1.۸.8.8" لروبرت ألتمان وهو حولية 
غرائبية بهيجة تدور حول الحرب الكورية. تجري أحداث الفيلم في مستشفى 
عسكري ونتابع فيه المغامرات الخيالية لبضع شخصيات زاهية. وعلى الرغم 
من ذلك» لا توجد في الفيلم حبكة بالمعنى الدقيق للكلمة. 

ويروي لنا فیلم "Dans La Ville Blanche"‏ لألنù‏ تانور قصة بول الذي 
يعمل ميكانيكيأ على متن سفينة والذي يترك عمله کي يتسكع في شوارع 
لشبونة. وهنا أيضاء لا يملك بطل الفيلم هدفا معلنا كما يقر هو نفسه بذلك. 


غالبا ما تتكرر الأهداف من فيلم إلى آخر على الرغم من أن معالجتها 
تتم بأشكال مختلفة: 

C'Era Una Volta " «"Death And The Maiden" «"Kill Bill") مlãتilJl‎ e 
“Carrie” “One Deadly Summer" «Crossing Guard" <TIWest 
.(... “Manon Des Sources" 

“T1 buono, il brutto, il cattivo" «Jackie Brown") slرill‎ e 
“The Night Of The Hunter" «‘ Goodfellas" «"Bonnie And Clide" 
.(... “Le Salaire De La Peur" 

King " «Treasure Island" «"The Goonies") ji jع البحث‎ 
.(... “Solomon's Mines 

A " «Million Dollar Baby" «"Rocky" مڈافÎ ه الفوز بمبار اة )سلس‎ 
.(... «League of Their Own 

When Harry " «"Lolita" “Cyrano de Bergerac") Î شخص‎ ءlوغ|‎ 
“Les Bronzés" «Sunrise" «"Les Liaisons dangereuses" «Met Sally 
«¢Punch-Drunk Love" «Bridget Jones's Diary" “City Lights" 


.(... ‘Groundhog Day" «"There's Something About Mary" 
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Indiana Jones And The " «"Excalibur') العثور على غرض مقو‎ ٠ 
Romancing " «Lord of The Rings" "Raiders Of The Lost Ark 
(... the Stone 

The " “All That Jazz" «Fame" «"The Producers") بعرض‎ lll e 
.(... "The Commitments" «"Red Shoes 

The Poseidon " «Cast Away" «"Delivrance" «"Alive") ةlجill‎ e 
.(... <" The Towering Inferno" «"Adventure 

Le " «" The Grapes of Wrath" «"Tootsie") Jae ه العتٿور على‎ 
.(... “Couperet 

«"After Hours" «“"E.T. the Extra-Terrestrial") jط¦bgll ه العودة إلى‎ 
.(... "The Wizard of Oz" 

N: «کل شيء عن ا‎ TT تجاوز حالة الحزن («غرفة‎ ٠ 

“Le Feu Follet" «La Grande Bouffe" «Mar Adentro") ٽتوgمnll‎ e 
.(... «Leaving Las Vegas" 

.(... Alien" “Inspector Harty") رıرژ القضاء على‎ 

Le Cinquième " «"Armageddon" «"Independence Day") plعll‎ ذlقi|‎ 
.(... “Elément 

.(... “The Insider" «Erin Brokovich'") ةينgنl اع‎ 

“Living In Oblivion" “La Nuit Américaine") pè رıgصت‎ 
.(... “Ed Wood" «Singin' in the Rain" 

The Silence Of The " “Snake Eyes" «"Fargo") التحقيق في جر يمة‎ ٠ 
Who " «"Manhattan Murder Mystery" «"Chinatown" «Lambs 
.(... «Framed Roger Rabbit 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم ماعا اع ۲2ء ه1 باللغة الإيطالية. (المترجم) 
(۲) العنوان الأصلي للفيلم soe صi ae‏ 100 باللغة الإسبانية. (المترجم) 
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“La Grande Vadrouille" «Le Pianiste") jييزlill ه الإفلات من‎ 
.(... “Marathon Man" 


استرجاع الذاكر ة )ئلاية "Memento" «Jason Bourne"‏ ...(. 

.)... الحماية ("هiإها6' "محاربو الساموراي السبعة"»‎ ٠ 

American " «Scarface" «“Godfather"”) ةط¦¡ئفuلl التعطش إلى‎ 
.(... Eve" “Citizen kane" «Gangster 

The Great " «"Papillon" «"The Shawshank Redemption") gell 


.(... «Escape From Alcatraz" «Escape 


الصياغة الدرامية للهدف 


الوسائل التي هي في متناول البطل 

لا يكفي أن تجد هدفاً جيداً لبطلك› أي هدفاً محدداً بوضوح ويتمتع بقدر 
كاف من الإثارة. إن ما يجعل فيلمك يتميز عن سواه من الأفلام هو الطريقة 
التي تجعل الشخصية تصل إلى هدفها. أي بمعنى آخر: ما هي الوسائل التي 
SE‏ ۰ 

يعد الحصول على عمل ا ااي كيرا ما تستخدم في السينما 
ولكنه يأخذ أشكالا شديدة التنوع بحسب ما إذا كنت تكتب فيلما كوميديا أو دراما 
اجتماعية. فالبحث عن عمل لدى كين لوتش لا يماثل البحث عن عمل في فيلم 
"ئ٣"‏ لسيدني بو لاك مشلا فالبطل في فیلم "٣٥٥٤٤٥"‏ ممتل کوميدي عاطل 
عا ال اک ج الوضع أن يتنكر بزي امرأة فيحصل على 
عمل على الفور تقريبا. والبطل في فیلم "۲٥ء‏ مup٥٥‏ ٥۔'‏ لکوستا غافراس عاطل 
عن العمل بدوره. ولكنه يقرر» في سبيل الحصول على عمل» أن يقثل جميع 
منافسيه. فنحن إذن إزاء الهدف نفسه ولكن أساليب تحقيقه مختلفة كليا. 
هولمز أو أيضاً المفتش روليتابيل في ذم 'Le Mystère de la chambre jaune"‏ 
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لبرونو بوداليديس) فيما تلجاً شخصيات أخرى إلى القوة (سلسلة أفلام «المفتش 
هاري»»› e‏ 

E RN MS 
التي تر غمها على استخدام الأسلوب المحدد.‎ 

التحدي 

كي يعمل فيلمك كما ينبغي» يجب أن يرتبط الهدف بتحد قوي هو ما 
يمكن للبطل أن يخسره أو أن يفوز به في طريقه إلى الهدف الذي حدد له. 

يمكنك إذن أن تتساءل: «إلى أي حد يمكن أن يمضي بطل فيلمي کي 
يصل إلى هدفه؟» أو: «لماذا يكتسي وصوله إلى هدفه كل هذه الأهمية؟». 
وكلما ازدادت التحديات» ازدادت القصة إثارة. 

ففي فیلم "ءگن)نعد۴ وه نشاهد منذ البداية فرانسوا بينيون (بيير 
ريشار) يرتكب عملية سطو بطريقة خرقاء تماماً. فهدفه إذن كسب المال 
ونحن نحس بقنوطه. ويتبدى التحدي بوضوح عندما يخبر جان لوکاس 


لإجراء عمليه جراحية لاب 0 ا الشخصيه بتعاطفنا. 


اما التحدي الأكتر ا فهو خطر الموت. ففي فیلم "عtی¡ہPia "Le‏ 
لرومان بولانسكي» يكون على البطل أن يختبئ وأن يتعلم العيش وسط 
الأنقاض كي يتجنب ترحيله إلى معسكرات الموت. ويفهم المشاهد هدفه منذ 
البداية ويصبح التحدي شديد الوضوح. 

عادة ما يكون هدف البطل في الأفلام البوليسية القبض على المذنب. ولكن 
الاكتفاء بهذا الأساس يجعل التحدي يزول كليا تقريباء إذا استثنينا قيام المحقق 
بعلله علی آکمل وجا ایی یھب اکراار* إا اصبح بطل پر :ا من 
القضية وإذا أصبحت حياته أو حياة أسرته مهددة. فالإثارة في فيلم "٥٥٣"‏ مثلا 
تتأتى» من بين أمور أخرىء من واقع أن القضية قلبت الحياة الخاصة للشخصية 
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التي بحا و وا على عقب. وفي «"The Silence Of The Lambs" pl‏ 
تتعلم كلاريس سترلينغ الكثير عن نفسها أثاء قيامها بالتحقيق لأن علاقتها 
e J> 0‏ جاه 
التحليل النفسي. 

يمكن للتحدي أن يكون شخصيا تماما بالنسبة إلى البطل. ويتضمن فيلم 
"Point Blank"‏ لجون بورمان حالة شديدة في تطرفها حيث يكون هدف 
الشخصية التي لعب دورها لي مارفن شديد الوضوح ويتم التعبير عنه في 
فترة مبكرة جدا من الفيلم: استعادة ۹۳ ألف دولار يدين بها لزعماء منظمة 
مافيوية. والواقع أن عبارة «أريد دولاراتي الثلاثة والتسعين ألفأا» هي من 
العبارات المتكررة في الفيلم. بيد أن التحدي الذي يواجهه البطل هو أكثر من 
مجرد المال: فقد تحولت المسألة بالنسبة إليه إلى قضية شرف وصار مستعدا 
للقيام بأي شيء كي يستعيد ماله» حتى لو اضطر إلى قتل كل من يقف في 
طريقه. وعندما يعرض عليه شخص آخر مبلغا أكبر من المال إذا لم يقتله 
يرفض لي مارفن» فالمسألة تحولت بالنسبة إليه إلى هاجس جعلها تتجاوز 
هدفه الأصلي N CIT Gy‏ 
o‏ 

والهدف العملي لبطلتي فلم "مءuiما‏ 4ص4 aصاءطآ"‏ الإفلات من 
الشرطة فيما هدفهما السيكولوجي هو الإفلات من الانغلاق الذي يسم حياتيهما 
إلى حد أنهما تفضلان الموت في النهاية على العودة إلى ما كانت عليه 
حياتيهما من قبل. فالموت» من جهة» يمثل إخفاقا في الوصول إلى هدفهماء 
غير أن الابتسامة التي ترتسم على وجهيهما عندما تقفزان من الجرف تظهر 
أنهما حققتا بالموت الحرية المنشودة. 

فلنتحدث» لتوضيح الفكرة نفسھاء عن فيم " Butch Cassidy And The‏ 
"Sundance Ki‏ لجورج روي هيل الذي يكون بطلاه الخارجان على القانون 
مستعدين لفعل أي شيء للحفاظ على حريتهما إلى حد يجعلهما يفضلانء > في 
مشهد ختامي شهير» أن يموتا معأ بدلا من أن ينتهي الأمر بهما في السجن. 

ا 


ونستطيع» في السياق نفسه»ء أن نذکر فیلم "نا٣‏ 4مھ "Bonnie‏ وكافة الأفلام 
المقتبسة من مسرحية «روميو وجولييت» لوليم شكسبير التي يفضل فيها 
البطلان الموت عن أن يعيشا منفصلين . 

بعص الان ات آل عا کر اكك الي بج 2ا هري 
بوغارت في فیلم ۴۵1٤٥١"‏ مءهااه٧‏ ط۲" لجون هیوستن والذي يکون هدفه 
العملي العثور على تمثال صغير فيما التحدي أن يحصل على المال 
المخصص كتعويض له في حال نجاحه بالمهمة. 

وفي المقابلء يمكن للتحدي أن يتجاوز بطل الفيلم وهي الحال في غالبية 
أفلام الحركة. فالهدف بالنسبة إلى أبطال فيلم "٣0ل‏ ل٥عة‏ "۸" لمايكل باي هو 
تدمير نيزك يهدد بالاصطدام بالأرض: فالتحدي هو بالطبع إنقاذ الجنس 
البشري. والهدف في فيلم ينتمي إلى صنف آخر من الأفلام» هو '/۴٣K"‏ 
لأوليفر ستون»ء هو إثبات أن كينيدي كان ضحية مؤامرة ويكمن التحدي 
بالتالي في تنظيف السياسة الأمريكية وتقليص الفساد. 


التحدي بوصفه انعكاساً للعصر 


يعتمد مدى قبول اليل اى التحدي الذي اختاره كاتب 
الاو ا بار اشر بشخ ي كن انى ااها تن اة 
في العالم أكثر بكثير من تلك التي يكون التحدي عندها الإثراء الشخصي . 
يمكنللمر ي أن #لاحظ اسي نة "لأبطال_الذي کال سيدا في أفلام جون 
MIME EWWENIT EW MATE‏ 
للأبطال الإيجابيين. بيد أن سينما السبعينيات» ولاسيما الأمريكية منهاء كانت 
حافلة بهذه الشخصيات التي كانت تدعى في ذلك الوقت «البطل العكسي»': 


(۱( 0 بالإنكليزية في تمییز له عن مصطلح البطل المضاد (عائن«معة٤مه).‏ وهو 
في الأدب البطل الذي تنقصه الخصال البطولية (الأخلاقء المثل العلياء الشجاعةء 
النبلء ...). (المترجم) 
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تر افيس بیكل في ٥1۷٥۲"‏ ×۲۵" لمارتن سكورسيزي» المفتش هاري» جاك غیتس 
في "نط۳" لرومان بو لانسكي» باري ليندون في الفيلم الذي يحمل الاسم 
نفسه لستانلي كيوبريك» سوني ورتزيك في 2y 4٥0"‏ ع٥5‏ لسیدني 
لومیت» روبرت دوبيا في ۴٥۰‏ رو٤‏ م۴1۷" لکارول إیستمان وبوب رافلسون. 

فقد كان لهذه الشخصيات أهداف أقل إيجابية مما هي عليه اليوم وهو 
انعكاس للمجتمع الأمريكي في تلك الحقبة الذي انتفض بسبب حرب فيتنام 
وموت كينيدي وفضيحة ووترغيت وانقضاء عصر «السلام والحب». 


منح الشخصيات الثانوية أهدافا 

كما أن البطل يجب أن يمنح هدفاء فالأمر نفسه ينطبق على 
الشخصيات الثانوية. 

البطل المضاد 

يملك [البطل[القضاد» بوصفه شخصية تقف في وجه البطلء هدفا 
بدورة بل إن هدف البطل المضاد هو محرك الفعل في الكثير من الأفلام الأن 
"لش يرا الراغب بار كاب اء ب رل فا 

تقدم لنا شخصية كينو ريفز في فيلم 'لءءم5' لجان دوبون في بداية 
القصة بوصفها شرطيا خارقا متخصصا في عمليات التدخل مرتفعة الخطورة. 
ولكن شخصا مضطربا يدس قنبلة في حافلة يفترض بها أن تنفجر عندما 
تنخفض سرعة الحافلة عن حد معين . فللبطل المضاد هنا هدف: قتل ركاب 
الحافلة. وهكذا يصبح لدى كينو ريفز هدف هو إنقاذهم وهو هدف ولد من 

نصادف هذه البنية كثيرا في الأعمال الدرامية وهي تمتلك ميزة إدخال الفيلم 
في الحبكة بسرعة أكبر لأن الفعل ينطلق في اللحظة ذاتها التي تبداً فيها القصة. 

ونجد المبداً نفسه في "Snow White and the Seven Dwar"‏ الذي تؤدي 
فيه رغبة الملكة في قنل بيضاء الثلج إلى فرار تلك الشخصية وانطلاق القصة. 
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وفي فیلم "س0 ءمراەءهم 4" کان الکولونیل کورتز قد فر من الجيش 
وأسس مملكة للخوف عندما وصل العسكريون إلى ويلارد كي يطلبوا منه 
العثور على كورتز . 

كما کان دارك فادور قد بسط هیمنته على الكون في فیلم "S4۲ W1"‏ 
عندما يقرر لوك سكايووكر أن يواجهه من أجل استعادة الجمهورية. 


كاتم الأسرار 

نصادف في العديد من الأفلام شخصيات ثانوية هدفها الوحيد أن تصغي 
إلى البطل أو أن تقدم له النصح: هؤلاء هم كاتمو الأسرار. يعد كاتم الأسرار 
انبعاثا لشخصية الجارية في التقليد المسرحي التي تسمح للبطل بالتعبير 
ب فم عن_حالته التب تساعدء أيضاء على اندم 
الحبكة للمتفرج. يقدم كاتم الأسرار في الواقع مساعدة قيمة لكاتب السيناريو 
إذا لم يتم إقحامه بصورة مصطنعة لمجرد تلقي ما يقرله بطل يصلبح محگوما 
بالصمت في غيابه. 

لنبلي»› في فبلم Et Monsieur Arnaud"‏ yاNe11"'‏ لكلود سوتيه» صديقة 
تحتسي معها القهوة بانتظام الأمر الذي يسمح لكاتب السيناريو بكتابة مشاهد 
تشرح فيها نيلي مشاعرها تجاه شخصية السيد أرنو. وتتوقف فائدة هذه 
الشخصية عند هذا الحد ونستطيع القول إن هدفها الوحيد هو إفساح المجال 
للبطلة للإفصاح عن أحاسيسها. ولكن هذا الدور» على الرغم من كونه 
صغيرآء كتج بطويقة ممتازة لا#تجعل المتفرج_يجس بأنهارمصطنعة ناهيك 
عن أن هذه الصديقة هي التي تسمح بحدوث اللقاء بين نيلي والسيد أرنو في 
بداية الفيلم . 

بيد أن الاصطناع يصبح أكثر فظاظة في "n Her Shoes" pli‏ 
لكورتيس هانسون. إذ تملك الشخصية التي تلعب دورها توني كوليت صديقة 
تبوح لها بأسرارها من حين إلى آخر. لكن المتفرج يشعر أن مشاهد البوح 
هذه لم تصنع إلا لجعل الفيلم «يتنفس» ولتعميق اللحظات التي تشعر فيه 

اا 


الشخصية الرئيسية بالوحدة وهو أمر مؤسف لأن الفيلم كتب بطريقة جيدة ولم 
ا الشخض اي مق وو ا 

تبدو شخصية المحلل النفسي اليوم النسخة المعاصرة لكاتم الأسرار. 
ويستخدم أرنو ديبليشان هذه الشخصية في بداية فيذم "D’Un Conte De Noğl"‏ 
کي يساعد المتفرج على أن يفهم ما يدور في رؤوس شخصياته. کما یلجاً 
إليها وودي آلن كثيرا في أفلامه ولاسيما في فيلم "Annie Hall"‏ الذي يستخدم 
فيه شاشة مقسومة إلى نصفين بحيث تقدم كل من الشخصيتين الرئيسيتين 
عن حالتها العاطفي ا يمكن اعتباره شديد ا ع 
کان منسجماً تماما ا الفیلم» كما أنه کان فر د ايء 
شديد الغر ابة. 

إذا رغبت في استخدام كاتم الأسرار في أفلامك» فيجب أن تولي هذه 

الشخصية الاهتمام اللازم بإعطائها مساراً خاصاً بها في الفيلم» أي خلق 

حبكة صغيرة خاصة بها وجعل شخصيتها تتطور ولو بصورة طفيفة كي 

لا يبدو کل ظهور لها مصطنعا. 

والأفضل أن تتمكن من دمج كاتم الأسرار في الحبكة العامة للفيلم. أما إذا 

لم تستخدم هذه الشخصية إلا في مشهد واحد فعليك أن تبرر عدم ظهورها في 

الفيلم. امنح كاتم الأسرار شخصية وخصالا طاغية» هوساً صغيراً أو تفصيلاً 

مميزاً يجعل منه شخصية مستفلة في المشاهد التي يظهر فيها. 

تجنب قدر الإمكان مشاهد البوح على الهاتف التي لا تنسجم في كثير 
ما ا لحي اسيع ايفن لينم ان ووا ا لى متفر ا اتطياعاً أنه عق أن 
شاد کدف ا لوا ج 

يستخدم فيلم "وء ۸١١‏ ءاهإء٥5"‏ شخصية كاتم الأسرار بطريقة بائسة 
تفقد هورتنس الشابة أمها بالتبني فتقرر البحث عن أمها الطبيعية. يهزها هذان 
الحدثان بشدة ويفسدان حياتها فتقرر أن تبوح بكل ذلك لصديقتها المفضلة. 

وهكذا نشاهد الشابتين تحتسيان كأسا وتتناقشان في حياتيهما. يستغل 
كاتب السيناريو هذا المشهد كي يسمح لهورتنس أن تعبر عن انفعالاتها 
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ومشاعرها وهو قرار سيء لأن ما تقوله هورتنس بصوت مرتفع صار 
مفهوما تماما بالنسبة إلى المتفرج ولم تكن هنالك من حاجة إلى هذا المشهد 
الذي يبدو جملة معترضة تبطئ الإيقاع العام للفيلم. كما أننا لم نعد نرى هذه 
الصديقة المفضلة في الفيلم الأمر الذي يرغمنا على التفكير أن هذه الشخصية 
لم تخلق إلا لأداء هذا المشهد. وهو أمر محزن لأنه حصل نتيجة استسهال في 
سيناريو تمت صياغته بصورة ممتازة وبحساسية مرهفة وبعناية فيما كان 
يمكن لكاتب السيناريو أن يترك هورتنس في إطارها الخاص منذ البداية» أي 
شخصية الشابة التي تعيش وحيدة في شقتها والتي تعاني ألما كبيرا نتيجة 
فقدان أحد والديها. وكان يمكن لاجتماعها مع والدتها الطبيعية أن يكون أكثر 
قوة. أو أنه كان يستطيع الإبقاء على شخصية الصديقة المفضلة على أن 
يقدمها على أنها شريكة هورتنس في السكن مثلا (وهو ما سيفعله مايك ليه في 
وقت متأخر في فيلم "رممه1٨‏ ء8") . وفي فيلم "اه۲" لسيدني بو لاك» يرافق 
الصديق المفضل إشريك السكن الشخصية التي أداها داستن هوفمان بطريقة 
تساعد كاتب السيناريو على جعل الشخصية الرئيسية تفصح عن مشاعرها. 

ون اا واا امار درا و ا ن 
العصور الوسطى اسمه بلوك أثتاء انتشار جائحة الطاعون . يطرح الفيلم أسئلة 
وجودية عن الحياة والموت وكي يجنب برغمان فيلمه المونولوغ» يبتكر 
شخصية حامل الدروع وهو شخص نصف موثوق ونصف مهرج» شديد 
الهزل وشديد الإحباطء يرافق البطل في رحلته. 

ولکل من بطلي فیلم "ط٥۷‏ ,اه۴" لغاري مارشال» ریتشارد غیر 
وجوليا روبرتس صديق يلعب دور كاتم الأسرار. فصديقة جوليا روبرتس 
هي مومس متلها تأوي إلى منزلها من حين إلى آخر وهي تستطيع أن تسر 
لها بمشاعرها حيال علاقتها بريتشارد غير كما يمكنها أن تبكي بين ذراعيها 
عندما يتعقد الموقف معه. ليس لهذه الصديقةء في الواقع» دور رئيسي في 
مسار القصة فهي تلعب حتى النهاية دور «الصديق الصدوق». 
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ولريتشارد غير» من جهته» صديق هو مستتمر متله. وهما مقربان 
ويبوح له غير بكل أسراره. وعندما يضغط عليه صديقه في السؤال عن 
علاقته بجولیا روبرتس» يخبره غير» وقد شعر بشيء من الضيق» أنها مومس . 
E a E an‏ 
الأسرار كي يقابل جوليا روبرتس ويسألها عن «المبلغ الذي نتقاضاه» قائلاً لها 
إن غير هو من أفشى سرها. تلت ذلك أزمة عنيفة بين روبرتس وغير قادته 
من أصبح صيقا بن ق يستأنف مسعاه نحور ا يد: 
اه. وهكذاء سسحت : اصديق كاتم الأسرار لر یر 
أن يفهم إلى أية درجة أصبح متعلقا بجوليا روبرتس. 

للصديق كاتم الأسر ا عبر معلومات يح زا امن 
Eg ned Fee‏ 
الحال في فیلم "sءreم×٤ "Midnight‏ لألن باركر الذي يروي قصة سجين 
أمريكي في سجن تركي . يملك بيلي هايز هدفا شديد الوضوح: ليس أن يهرب 
فقطء بل أن لا يصاب بالجنون بسبب شروط احتجازه شديدة القسوة. ويخلق 
EL ITE CTE‏ 
النصح له E‏ إن أحدهما أصبح عشيقه. 


المعلم 

تلعب بعض الشخصيات الثانويةء بالإضافة إلى كونها «اقل المعلومات» 
بالنسبة إلى كاتب السيناريو» دورا إضافيا بالنسبة إلى البطل: دور «المعلم» أو 
«المرشد الروحي» الذي يكون هدفه مساعدة البطل على التقدم في الحياة وعلى 
التطور في مواجهة العوائق وعلى اكتساب المعرفة التي تسمح له بالمضي قدما. 

تتحدر شخصية المعلم من أنموذج نصادفه في الحكايات والأساطير وهي 
تأخذ أشكالا متنوعة ولكن دورها يبقى نفسه: مساعدة البطل على تجاوز 
العقبات التي تحول بينه وبين هدفه بنقل معرفتها إليه على وجه العموم. تكون 
العقبات في بعض الأحيان خارجية (تنين» فارس أسود) فيما تكون في أحيان 

ا 


أخرى داخلية (الخوف» الشك) ) . فمعلم آرثر› في سلسلة “Le Cycle Du Graal"‏ 
فا هو مرلین . يکون آرثر» في بداية السلسلةء شاا تل ظفلا ف اه ن 
یتعلم كيف بقاتل وکیف يحکم وکیف يجابه مخاوفه وشیاطینه: وفي کل من هذه 
الخطوات» يتدخل مرلين الساحر الفتان. 

يكون المعلم» بصورة عامةء رجلاء أكبر سنا من البطل ويعيش في مكان 
منعزل. وهو من يذهب البطل إليه كي يراه وليس العكس على الإطلاق. 

وكيك يمكننا التكلم عن المعلم دون ن نذكر يودا في «حرب النجوم»؟ 
يعيش يودا في منطقة مستنقعية بعيدا عن المجتمع ويعلم الشاب لوك 
سکايووکر ويؤهله کي يصبح «جيدي»» أي فارسا ذا قدرات خارقة. ولکن 
لوعا كا قي بداية الملحمةء كآرثرا اي ديم الخبرة متعجرفاًء © كك 
في قدره. ويکون هدف يودا أن يساعده على العثور على دربه وأن يعلمه 
التحكم بانفعالاته. كما يحاول أن يصون سكايووكر من إغواء الشر ومن قوى 
الظلام التي يمتلها دارك فادور . إنناء إذن»ء #8 قيلم تظهر فيه شخصية المعلم 
بالمعنى الحرفي للكلمة . بيد أن الأمر لا يكون أحيانا بهذا الوضوح. 

إذ نصادف» في فيلم "۲ء9۲1۷ 1×ه1» شخصية تطلق على نفسها اسم 
«العراف»: يع نفسه حگيما ومعلما لكل زماانه من سائقي سيارات الأجرة. 
ويكون هدفه» في العديد من المشاهد» تلقين ترافيس بيكل درو سا» في 
الفلسفة. ولكن معاناة هذا الأخير تكون أكبر من أن يفهم ما يقوله «العراف» 
ولا يلقى قبوله في «حلقة» العارفين . فدور شخصية المعلم هنا هو التأكيد على 
كون ترافيس يعيش خارج العالم المحيط به وأنه غير قادر على الإصغاء إلى 
النصائح الخارجية وأنه هو وحده القادر على تغيير نفسه. 

يمكن النظر إلى فيلم "١ء۷٠5"‏ على أنه من أفلام الرفاق لأننا رأينا أنه 
يصور رجلي شرطة شديدي التباين ويملكان الهدف نفسه: حل قضية جرائم 
قتل متسلسلة. وتولد» نتيجة تباين أسلوبيهما وشخصيتيهما مشاهد مثيرة 
صراعية قاسية» أو على العكس من ذلك» تمس شغاف القلوب. ولكن كاتب 
السيناريو أضفى على العلاقة بين الرجلين بعدا إضافياً. 
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فالدور الذي يؤديه مورغان فريمان (سومرست) يشير إليه بوضوح 
شديد» منذ البداية» بوصفه معلما للشرطي الشاب ديفيد ميلز الذي يلعب دوره 
براد بيت. إذ يوحي سومرست بحكمة مؤكدة: هادئ» وقور» منهجي على 
العكس من ميلز المتوقد» المتعجرف والفوضوي. وسومرست مثقف. فهو 
يعرف الأعمال الأدبية الكلاسيكية الكبرى الأمر الذي يضعه على درب 
القاتل. وسوف يكون هدف سومرست» طيلة الفيلم» تلقين ميلز الصبر والتأمل 
وتعليمه كيف يقاتل شياطينه الداخلية حتى المشهد الختامي الذي يحاول فيه أن 
یمنع شریکه من ارتکاب عمل قاتل . 

كما أنه من المثير للاهتمام أن نلاحظ أن سومرست» في الفيلم نفسهء 
سيصبح موضع ثقة زوجة ميلز» وهو الدور الذي لم يلعبه زوجهاء الأمر الذي 
يسمح لسومرست أن يعرف أنها حامل» وهي معلومة لم يعرفها ميلز إلى في 
نهاية الفيلم . 

ويقدم فيلم Nu"‏ ۸4 014ء44" لهال آشبي شكلا آخر للعلاقة بين 
المعلم والتلميذ. يتحدث الفيلم عن علاقة بين امرأة ستينية وشاب في الثامنة 
عشرة من العمر. وعلى الرغم من أن الفيلم يدورء أولأء حول علاقة حب» إلا 
أن الأمر يتعلق كذلك برغبة كاتب السيناريو في إظهار كيف يمكن لشاب غير 
مجرب أن يتعلم الحياة باتصاله بشخص أكبر سنا منه بكثير حيث يتعلم 
الحكمة وجمال الحياة فيما تستعيد المرأة خبرة الحب. ففي كثير من علاقات 
المعلم -التلميذ يتعلم المعلم بدوره ويمكن أن يخضع فهمه للحياة للتعديل . 

ویدخل فیلم "رط8a‏ 11اه "11i‏ لکلینت إیستوود بدوره في هذه 
الفئة من الأفلام لأن المدرب العجوز الذي يؤدي شخصيته المخرج نفسه 
سيصبح معلما تلك الملاكمة الشابة التي تحتاج إلى أن تتعلم فنون القتال 
حاجتها إلى أن تتعلم كيف تعيش» كما المدرب» نفسه»ء الذي فقد كل أمل 
بالإنسانيةء والذي سوف تعود إليه روح الحياة عند احتكاكه بالمرأة الشابة. 
فنحن هناء إذنء إزاء حركة مزدوجة من وجهة نظر كتابة السيناريو (الفكرة 
نفسها موجودة في فيلم "راءهR‏ الذي يصبح فيه المدرب العجوز معلما 
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للملاكم) . وكغالبية شخصيات المعلم» فإن هذا الأخير يمضي غالبية وقته في 
مكان مغلق ومظلم» صالته الرياضية. 

ويستخدم الكثير من الأفلام الأخرى شخصية lznllم:‏ " Dead Poets‏ 
"Society‏ لبيتر yڍر« "Will Hunting"‏ غوس "The Karate Kid" cٽنlw jl‏ 
لجون ج. أفيلدسن› "keءھ[ N1‏ ۴11" لكيوبريك› "8111 11ن" لتار انتینو ».. . 


والمعلم في "W111 Hunting"و "Dead Poets Society"‏ هو شخصیية 
الأستاذ التي يجسدها روبن ويليامز . وهو ذاك الذي سوف يقود تلاميذه الشبان 
في خطواتهم الأولى صوب البلوغ محاولا أن يبين لهم الطريق. وترافق ذلك› 
بالطبع» مشاهد صراع رائعة الجمال تنشأء كما هي عليه الحال في أية علاقة 
بين من يعلم ومن يتعلم» على الرغم منهما في بعض الأحوال. 


ويقدم لناء بدوره» فيلم "ءء811" لباتريس لوكونت شخصية معلم رائعة 


بمنأى عن المجتمع بعض الشيء (كحال أي معلم يحترم نفسه). ذات يوم» 
يستقبل الشاب غريغوار بونسلودون» ويلعب دوره شارل برلينغ» الذي جرح 
إثر اعتداء تعرض له. ويكون هدف بونسلودون أن يقبل في بلاط لويس 
السادس عشر كي ينال التمويل 0 اح من شأنه إنقاذ قريته. ولكنه 
يخفق ويطلب النصح من بلغراد الذي يرفض في البداية قبل أن يوافق على 
وضع الشاب تحت رعايته ويدربه على تلك الرياضة شديدة الخصوصية 
المتمثلة بفن المناظرة. وهكذا يصبح معلمه وأستاذه في التفكير . 

لننتبه إلى أن شخصية المعلم غالباً ما تقع في النمطيةء إذ يصعب كثيرا 
إعمالى التجديا فيه ولذلك قد يكون من إلحكمة خلق شخصية ثانوية متعددة 
الراا:4 2بق ,2 و ا کا ن اع مفاسالیز یج 
من الأنواع تستطيع العثور على تعقيد مثير تمنحه لشخصيتك على غرار ما 
يفعله ديفيد فینتشر في فیلم "٥۷٥۸"‏ أو حتی جوناثان ديم في " 0۴ The Silence‏ 
ئ ط۲" مع شخصية أنیبال ليكتر. فكون أنيبال» آكل لحوم بشرء 
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شخصية تتمتع بالسحر»ء يعود» بالإضافة إلى أمور أخرىء» إلى كونه يمثل تلك 
الأوجه المتعددةء تلك الأقنعة المختلفة التي يرتديها واحدا إثر آخر على مدار 
الفيلم . فهو كاتم أسرار كلاريس سترلينغ (تسر إليه بأسرار طفولتها)ء كما أنه 
معلمها (بمساعدتها على التحكم بمخاوفها فإنه يسمح لها بحل القضية)» مع 
احتفاظة بوضعه كبطل قوي للفيلم بوصفه مجرماً. 

ويمكننا العثور على تعدد الوظائف هذا في فيم " Harry, Un Ami Qui Vous‏ 
"eut Du Bie‏ لدومينيك مول حيث تكون الشخصية التي لعب دورها سيرجي 
لوبيز الجلاد والمعلم» في الوقت نفسه»ء لشخصية لوران لوكاس الذي يفتته ويرعبه 
ذلك الرجل الذي يخبره أنه يريد أن يوفر له حرية العيش كما يراها. 


فالمعلم» إذن» هو شخصية ثانوية شديدة القدرة. 


المساندون 

يستخدم تعبير «مساد »9 ااصيات التي تصنع خصيصا 
لمساعدة بطل الفيلم» ولاسيما في مسيرته نحو هدفه. تحفل السينما بأفلام 
تستخدم شخصيات المساند كفيلم "وع«R "1.٠۲4 0۴11١‏ الذي يقدم لنا معرضا 
لشخصيات تساعد البطل في مسيرته أو الشخصية التي جسدها مورغان 
فريمان في "Robin Hood: Prince Of 1h1 eves"‏ لکیفن رینولدز . 

ويكمن الخطر في هذه الأفلام في كون المساندين يحظون بأهمية 
مفرطة مقارنة ببطل الفيلم. 

فالبطل في فیلم "ره ط11٥"‏ لغیلیرمو دیل تورو› 2 هو نصف إنسان 
ونيف سال ايه لتا العالم يل بطل سديد القدره حيبت قى "في 
معركته هذه المساعدة من مساندين:؛ شابة تستطيع التحول إلى مشعل بشري 
(ليز) ورجل سمكة (أيب). وتكمن المشكلة البنيوية في الفيلم في خاتمته» في 
لحظة الذروة (انظر الفصل المتعلق بالبنية) حيث يقع البطل أرضا ويكون 
«الشرير» في طريقه إلى التغلب عليه. ولكن المساندين يوحدان قواهما 
يركن واا مو فا الا و وها كن ال د الك خط لك 

ا 


عندما تخلق شخصيات مساندة» عليك أن تحرص على أن تمنعها من اكتساب 
أهمية أكبر من أهمية البطل ولاسيما في لحظة المشهد الختامي الكبير . 

أما بطلة فيلم "#عمهء)S "۲۲٠١‏ لأورسون ويلز فهي شابة تتزوج دون أن 
تدري من نازي سابق وهي تبدو سعيدة برفقته ويعيشان في منزل جميل وتعمل 
لديهما مدبرة منزل وهي شخصية ثانوية في الفيلم لا تحمل أهمية كبيرة ولا 
نراها في الفيلم إلا فيما ندر. وعندما يعلم الزوج أن امرأته كشفت سره يقرر 
قتلها فيضرب لها موعداً في برج كنيسة. كانت المرأة في طريقها إلى الخروج 
لملاقاة زوجهاء بيد أن مدبرة المنزل التي فهمت ما الذي ينتظر الزوجة تتظاهر 
بأنها أصيبت بنوبة قلبية كي تجبرها على البقاء الأمر الذي يؤدي إلى إنقاذ 
الشابة. والواقع أن المشهد لا يعمل بصورة جيدة لأنه لم يتم تعريف مدبرة 
المنزل في أية لحظة سابقة من الفيلم على أنها مساندة لبطلة الفيلم الأمر الذي 
يجعل القارئ يحس في تدخلها حركة غير موفقة في السيناريو. 

والبطل في فيلم "٥ء1 ٬‏ ه۴ ما لبو لانسکي» هو فلاديسلاف سبيلمان› 
عازف بيانو يهودي بولوني شهير يفر من غيتو وارسو خلال الحرب العالمية 
الثانية ويلتجئ إلى أنقاض المدينة حيث يحاول هناك أن ينجو بنفسه. بيد أن 
الجوع والبرد يكونان بالمرصاد له. عندئذء يلتقي ضابطا ألمانيا يهوى 
الموسيقى يمتنع عن الوشاية به لأنه يحب عزفه. ومنذ تلك اللحظةء يتحول 
الضابط إلى مساند للبطل لأنه يساعده على بلوغ هدفه ألا وهو النجاة بنفسه. 

وفي فلم "07 0۴ 4ء۷12 "۲٣١‏ لفيكتور فليمينغ» تسعى دوروثي إلى 
العودة إلى موطنها في كنساس. بيد أنها تعجز عن ذلك بمفردها فيحيط بها ثلاثة 
مساندين: «الرجل الحديدي» و «الأسد» الجبان و«الفزاعة» حيث تؤدي كل من 
هذه الشخصيات وظيفة محددة في السيناريو يمكن معرفتها من الاسم الذي تحمله 
كما تخضع كل شخصية منها لتطور درامي خاص بها خلال الفيلم. والفكرة 
نفسها نجدها في فبلم "Snow White And The Seven Dwar"‏ لوالت دیزني 
و«محاربو الساموراي السبعة» لكوروساوا أو فيما يتعلق بالأبطال الأربعة أيضا 
في فیلم "رها؟ "۲٠۳‏ المستلهم من كتب الرسوم المتحر کة "4 "The Fantastic‏ . 
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ففي كل من هذه الأفلام» يكلف كاتب السيناريو كل شخصية مساندة 
بوظيفة محددة تساعد البطل» في اللحظة المناسبةء على الوصول إلى هدفه. فلا 
يمكل أن نتخيل مثا أن آآر ج [الكمكة في ف 0ء1 لا يستخدم في لحظة 
ما قواه. وهكذا يضع كاتب السيناريو بطل الفيلم في موقف لا يستطيع معه تجاوز 
العقبة الموضوعة أمامه إلا بمعونة كائن قادر على التتفس تحت الماء. 

وفي فيلم "ies«ممG‏ ط۲" لريتشارد دونر» تسعى مجموعة من الأطفال 
والمراهقين إلى العثور على كنز مدفون في سفينة للقراصنة. وبطل الفيلم هو 
ميكي» وهو صبي في التانية عشرة من عمره يرغب في العثور على الكنذز 
كي يتمكن من تجنيب والديه الطرد من منزلهما. فهدفه واضح بالنسبة إلى 
المتفرج كما هي الحال بالنسبة إلى التحدي الذي يواجهه. وفي مسعاه لتحقيق 
ا 0 ا 
غريبة وفتاة في السادسة عشرة من عمرها ماهرة في العزف على البيانو. 
وخلال أحد مشاهد الفصل الثاني» تنقذهم إحدى أدوات المخترع المجنون من 
موت محقق في بئر جدرانها مليئة بالنتوءات الحادة ثم تساعدهم الفتاة التي 
تعزف على البيانو على حل لغز على شكل معزوفة موسيقية. 

ونصادف في فيلم "ه۷ "5)١‏ عدة مساندين يساعدون لوك سکایووکر 
على بلوغ غایته: رجلان آليان (۸252 و0٥3۶)‏ بالإضافة إلى هان سولو. 
وهنا أيضاً يكلف كل من المساندين الثلاثة بوظيفة خاصة ينفذها في المشهد 
المناسب. إذ يتقن ٥3۶0‏ عدة ملايين من اللغات بما يجعله شديد الفائدة في 
محاورة المخلوقات المختلفة التي يلتقون بها في مسيرتهم كما أنه دبلوماسي 
ممتاز» بيد أنه جبان وأخرق کالاسد ف «R2D2 Lk ."The Wizard Of Oz"‏ 
فهو كالسكين السويسرية قادر على التعامل مع مختلف أنواع الآلات» وهكذا 
يتمكن من فتح صندوق مغلق بالمفتاح وإعادة برمجة حاسب كان الفريق 
بحاجة إليه. كما أنه جسور وشديد الإخلاص. أما هان سولوء فهو مغامر 
ماهر في القتال وشجاع وهو حارس شخصي مالي للوك أثناء المعارك. 

ا 


يملا هؤلاء المساندون الثلاثة الوظائف التي يحتاج إليها بطل الفيلم كي 

يتقدم في مسيرته كما أنهم يستطيعون الاتحاد في شخصية واحدة. 
يجب أن يكون المساند شخصية مستقفلة بذاتها تملك ما يكفي من 

الخصال كي لا تبدو مجرد زر يضغط عليه البطل عند الحاجة إليه. ويمكن 

لهذه الشخصية»ء إذا أحسن استخدامهاء أن تصبح مصدرا رائعاً للإلهام من 

أجل خلق مشاهد قوية تساهم في تسريع إيقاع الفيلم. 
الخصائص النفسية لبطل فيلمك ومساره في الفيلم . ويتطلب الأمر» أحياناء عدة 
أشهر من العمل قبل أن يستطيع كاتب السيناريو «الإحساس» بشخصياته» أو 
كما يقول بعضهم «العيش معها»» أي تصور ها في أدق تفاصيلها. 

يقول كلود شابرول إنه يحتاج إلى أن يعرف ما إذا كان بطله يحتسي 
القهوة أو الشاي على طعام الإفطار حتى ولو لم يظهر هذا التفصيل في 
الفيلم . 
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العقبات 


«ليس للسعداء قصة». تنطبق هذه الجملة تماما على التأليف الدرامي 
للسيناريو لأن المحرك السردي لأي سيناريو ليس شيئا خلاف الصراع 
Ds,‏ 

فدون عقبات» لا يوجد صراع ولا تنقدم القصة ولا يعيش البطل تقلبات 
في مسيرته نحو هدفه ولا يتعرض عالمه اليومي للخطر: ولا يعود لدينا فيلم. 

فبناء القصة يقتضي» إذن» اختيار البطل ومنحه هدفا ووضع عقبات 
عليه تجاوزها في مسيرته نحو بلوغ الهدف. 

وبديهي القول إن هذه العناصر لا تكون موجودة في ذهن كاتب 
السيناريو بهذا الترتيب بالضرورة. ففي غالبية «أفلام الكوارث» تولد العقبات 
قبل ولادة الشخصيات. فيستطيع المرم أن بور سالك ن کا 
السيناريوء في أفلام مثل "0ہ1ء٤nص!‏ ri«gە10w‏ مط" لجون غیلرمن وإیروین 
ألن أو "he Poseidon Adventure"‏ لرونالد نیم› أراد» أو رواية قصة مبنى 
تلتهمه النيران أو سفينة في طريقها إلى الغرق قبل أن يزود قصته 
بالشخصيات التي تخدم تطورها الدرامي. 

کر کج کا جا اکل بو کر ہا رن کن اہ 
الدرامي للقصةء ينبغي لهذه الجدران أن تزداد ارتفاعا شيئا فشيئًا وأن يزداد 
اجتيازها صعوبة بالتدريج. يع تحديد جرعة العقبات المناسبة للفيلم أحد أكبر 
الصعوبات التي يواجهها كاتب السيناريو . فإذا كانت العقبات متقاربة بأكثر 
مما ينبغي» فإنها قد تخلق حالة من الإرهاق لدى المتفرج. أما إذا كانت 
مفرطة التباعدء فهي قد تنذر بخلق حالة من الملل لديه. 
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العقبات الخارجية 


"Cas Away "و "التايتانيك' و"‎ he Poseidon Adve †ںr‎ e" غرق سفينة : ففي‎ ٠ 


لروبرت زيميكيس» يلعب غرق السفينة دور العقبة الخارجية بالنسبة 
لأبطال هذه الأفلام لكونهم لا يد لهم فيها. ولنلاحظ أن غرق السفينة» في 
الأفلام الثلاثةء هو عقبة تلعب دور "العنصر القادح" (راجع القسم الرابع: 
بناء الفيلم) لأنها تشكل نقطة الانطلاق بالنسبة إلى هدف بطل الفيلم: وهو 
النجاة. ومن هذه العقبة المؤسسةء تولدء بالتدريج» سلسلة من العقبات 
المحلية: الأضرار التي تسببها المياه لمحركات السفينةء تحطم بعض 
قوارب النجاةء المياه القارسة... ففي «The Poseidon Adventure" pl‏ 
يكون الوصول إلى غرفة المحركات أحد الأهداف المحلية ولكن الرصيف 
ا في 
فيلم "ره س4 ء4٥‏ من الوحدة التي تتحول كي تكون العقبة الرئيسية 
بالنسبة إليه لان هدفه هوء في الآن عينه» مغادرة الجزيرة وتجنب الإصابة 
بالجنون . وفي فیلم "٥ا۴‏ 11۰ 0۴ "٥۲4‏ لبيتر بروك» يؤدي غرق سفينة 
إلى لجوء مجموعة من الأطفال إلى جزيرة مهجورة. وهي نقطة الانطلاق 
لسلسلة من العقبات الأخرى: نقص التنسيق» الجوع» العطش» الجنون الذي 
العاصفة: يروي فيلم "۲1٥ ۴ء۲٤٥١۲ $02٠١"‏ لفولفغانغ بيترسن جهود حفنة 
من البحارة للإفلات من عاصفة في وسط المحيط. وفي فيلم " Ske‏ 
ىو لبريان ديبالماء تتدلع عاصفةء يتم الإعلان عنها في بداية الفيلمء 
عندما يقترب الفيلم من نهايته وتتحول إلى عقبة شديدة القوة بالنسبة إلى 
بطل الفيلم . والثلج كلي الحضور في فيلم "ع««ط؟' هو عقبة بالنسبة إلى 
جاك تورانس لأنه يفاقم من إحساسه بأنه محاصر كما يتحول أيضا إلى 
عقبة بالنسبة إلى زوجته وابنه اللذين يحاولان الإفلات منه بيد أن 
العاصفة تحاصرهما وتمنعهما من الخروج. 
س 


٠ه‏ المرض: فيلم "راه)؟ "٥۷6‏ هو من كلاسيكيات الميلودر اما التي يلعب 
المرض فيها دور عقبة خارجية. ويعالج فيم "Haut les curs!"‏ 
لسولفيغ ااا الموضو ع نفس4 'Le Temps Qui Reste" pl‏ 
لفرانسوا أوزون. والطاعون في "الختم السابع' لإنغمار برغمان هو 
اة الخارجية با ا فيل بل ويانب فة 
شخصياته لأنه يؤدي إلى موتهم جميعا. ويعاني بطل فيلم 
"املاط" من مرض الإيدز وهو يريد أن يقاضي رؤسائه في 
العمل الذين قاموا بفصله بسبب مرضه. 
الحوادث المرورية: يتردد رجل في العودة إلى زوجته التي يحبها في فيلم 
De 1a Vie"‏ 0sesطC‏ sما'‏ لكلود سوتيه. وفي اللحظة التي يحسم فيها 
أمره أخيراء يتعرض لحادث سيارة. ويبقى هذا الفيلم شهيرا ببنيته المعقدة 
إلى حد ما والقائمة على الفلاش باك وتقطيع مشهد الحادث إلى عدد كبير 
من اللقطات. ويروي فبلم 5٥44 20«٥"‏ لديفيد كروننبرغ قصة رجل 
تق حیاتی فد حادت با یلم ۷1:٥"‏ لروب ر انر . 
الأعطال: يقوم فیلم "Elevator T0 The Gallows"‏ على قصة قاتل 
يصبح حبيس مصعد معطل وهو في طريقه لمغادرة مكان الجريمة. 
ويروي فيلم "«إ٠0-1"‏ لأوليفر ستون الجحيم الذي ينحدر إليه رجل 
وجد نفسه سجين قرية أمريكية صغيرة مليئة بأشخاص يتنافسون في 
غرابة أطوارهم وعنفهم وجشعهم. 
الحرب: تشكل الحرب العقبة الخارجية في كافة الأفلام التي تدور 
أحد اثها في الحقب المضطربة سواء تعلق الأمر "Le Pianiste" pl‏ 
لرومان بو لانسکي و "Sophie’s Choice"‏ لًلù‏ ج. باکو لاء أو " ط1 
"Deer Hunter‏ لمایکل سیمینو او فیلم "ہ1 ×ںه[" لرینیه کلیمان 
أو ا Vie £ Be11"‏ 14" لروبرتو بینيني . 
الطبيعة: هي العقبة الرئيسية في فيلم "«0ء«طه[ طهنهإه[' لسيدني بو لاك . 
سے 2 قد لر ع ارامت ال غ اد ن 
فیلم "۷10 ۲1٥‏ 0م" الذي ينتهي به الأمر بالموت ا ا 
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العقبات الداخلية 

EET E EEE 
من العقبات الخارجية التي يمكن أن تبدو في بعض الأحوال مصنوعة‎ 
بطرا ا‎ 

إن المبداً في العقبات الداخلية هو الإيحاء أن ما يلاقيه البطل لا يحصل 
بمحض الصدفة بل نتيجة خيارات حياتية أو قرارات تفضي إلى الدراما. 
ويمكننا أن نحاول تصنيف العقبات الداخلية التي يمكن أن تواجه البطل. 

إذ يمكن للعيوب الإنسانية» وهي في حالات كثيرة عيوب البطل نفسهء 
أن تكون عقبات داخلية قوية: الغيرةء الرعونةء القبح» الخجل والجشع» الخ... 

وهكذا يصبح مزاج ماغي السيء في فيلم "لءنطرلها" لكين لوتش» 
عقبة داخلية قوية لأنه» بالإضافة إلى أمور أخرى» جعل دائرة المساعدة 
الاجتماعية تمتنع عن رد أطفالها إليها. كما أن رداءة طبعها تمنعهاء في عدة 
مناسبات» من إدراك حب جورغ» الرجل الوحيد الذي يحبها دون أن يضربها. 

والرعونة خصلة تتكرر في الشخصيات التي يؤديها بيير ريشار. أما 
في فیلم ٤1۵۷۵"‏ 4ا" أو في فیلم "رذم,إه٥‏ ء٥1"‏ فإن بییر ریشار یصبح» 
أيضا عقبة بالنسبة إلى شريكه في بطولة الفيلم» جيرار ديبارديوء بالإضافة 
إلى كونه عقبة أمام ذاته نفسها. وفي العديد من أفلام الرفاقء يتحول أحد 
بطلي الفيلم إلى عقبة بالنسبة إلى الآخر : "urںEmmerde”“ Hrs"‏ أو ضا 
في سلسلة Îفڈم "Lethal Weapon"‏ . 

كما ينبغي وضع الإعاقةء نفسية كانت أم جسديةء في فئة العقبات الداخلية. 
إذ تشكل الأمراض العقلية عقبات داخلية في عدد كبير من الأفلام: "Repulsion"‏ 
لرومان بو لانسکي» "Psycho"‏ )أفرد "în The Mouth Of Madness" «Ask‏ 
لجون کاربنتر. 

وفي السياق نفسه» يمكن القول إن ضروب الرهاب تشكل عقبات داخلية 
شديدة القوة وحاملة للكثير من التقلبات والمنعطفات الدرامية: فهي تسمح 
بإضفاء لمسة إنسانية على شخصيات كان يمكن أن تكون مفرطة «الكمال»» 
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كما أنهاء بالطبع» تشكل آلية ممتازة لخلق التشويق في الفيلم. وهكذاء يؤسس 
هتشكوك حبكة فيلم "۷٥۲٤:٠"‏ برمتها على رهاب المرتفعات الذي يعاني منه 
بطله بما يسمح لأعدائه بالكيد له. وكما يمكن لنا أن نتوقع» يضعه أحد أقوى 
مشاهد الفيلم في مواجهة مخاوفه عندما يكون عليه أن ينقذ امرأة تقف على 
سطح شاهق الارتفاع. بيد أن خوفه يمنعه من القيام بذلك الأمر الذي يجعله 
يعاني» منذ تلك اللحظة» من شعور قوي بالذنب. 
ويمقت بطل فيلم "سه٠‏ الشريف برودي البحر ليس لأنه لا يتقن 
السباحة فحسب» بل لأنه يخشى الماء كثيرا. لكنه يضطر للصعود على متن 
فر يقال قرشاً أبيض بخ في المنتجع الشاط ا اهر 
مسؤول عن أمنه. وتتمتع تلك المشاهد من الفيلم بحدة درامية مرتفعة للغاية 
لأن المتفرج يدرك أن البطل يقف في وجه أكبر مخاوفه وأن عليه أن يواجه 
خوفه كي يتقدم وينقذ حياته وحياة المقربين منه. 
عندما تصنع شخصية لا تتردد في منحها نقطة ضعف » مهما تكن › يكون 
عليها مجابهتها. فسوبرمان نفسه» وهو أحد أكثر الأبطال الذين تم صنعهم 
على الإطلاق تمتعا بالقوى الخارقةء يمتلك نقطة ضعف: حساسيته تجاه 
الكريبتونيت وهو نوع من الصخور كفيل بانتزاع كل قواه. نا 
الفيلم في بدايته بمعلومة من هذا النوع» فإننا ندرك تماما أن الشرير 
سيستغلهاء على شاكلة دليلة التي قصت شعر شمشون مجردة إياه من أية 
وسيلة دفاع في مواجهة جلاديه. والواقع هو أن وجود نقاط الضعف في 
شخصيات الأبطال الأمر هو مبداً مغرق في القدم يعود إلى حقبة عقب أخيل... 
يع الۇضة الأبري طاتا خر من fأطتقاف_الققات‏ الداخلية التي 
تستخدم بكثرة في السينما لما تحمله من ثراء غير محدود. فقد أعطتنا 
الصراعات الأسريةء من 'e۲ناu[ 'Rome0 Ad‏ إلی "ہءtءە۴"‏ لتوماس فینتربرغ 
مارا DOR HINE‏ لفیسکونتي و۲٥‏ 1٤٤ل‏ ه6" لکوبو لاء أعطال ية 
قوية وواقعية. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفیلم Roc E 1 Sui ۴٤٥111‏ باللغة الإيطالية . (المترجم) 
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فعندما يكتشف مايكل كورليوني» في الجزء الثاني من "طا له6» أن 
شقيقه أصبح عقبة في طريقهء يظن المتفرج أن الأمر قد أسقط في يده وأنه 
لا يستطيع التخلص منه كما يمكن أن يفعل أي رجل عصابات سوقي لأن 
الروابط الأسرية مقدسة. ومع ذلك يقرر كورليوني قتله لأن شرفه وشرف 
أسرته أصبح موضع رهان. وفي فيلم "«هاءه۴'» يحضر رجل ي 
كبيرا كي يكتشف حقيقة انتحار شقيقته وكي يكشف للجميع الحقيقة المريعة 
لوالده الذي ارتكب زنى المحارم. أما العقبة الرئيسية أمامه» فهي» بالطبع» أن 
يجد الشجاعة اللازمة لخرق قانون الصمت السائد في أسرته في مواجهة رجلء 
والده» يخشاه كما يمقته. وفي "La Vie Est Un Long Fleuve 1ranquille" pl‏ 
لإيتيين شاتيليه» تجري عن طريق الخطاً عملية تبديل لرضيعين عند و لادتهما 
فيكبر أحدهما في كنف أسرة ثرية فيما يعيش الآخر لدى أسرة فقيرة. وتتحول 
الأسرة» بالنسبة إلى كل منهماء إلى عقبة داخلية. 

كما يمكن وضع المرتبة الاجتماعية في صف العقبات الداخلية الغنية 
من وجهة نظر كتابة السيناريو. ففي فيلم "ءاطعا راز٣'‏ لتشابلن» يوحي 
المتشرد لبائعة الزهور الشابة الكفيفة أنه ثري لأنه يظن أنها سترفضه إذا 
علمت أنه فقير . وتشكل المرتبة الاجتماعية عقبة في الكثير من الأفلام التي 
يكون موضوعها الحب المستحيل . 

أما الفئة الأخيرة الكبيرة من العقبات الداخلية فهي الاختلاف: فالبطل 
«المختلف» الذي يعاني الإقصاء على يد الأغلبية بسبب اختلافه هو بطل 
يتعلق به المتفرج بسهولة. ولذلك يكثر استخدام عقبة الاختلاف بمختلف 
أشكاله في السينما. ويمكن للميل الجنسي للبطل أن يندرج في هذه الفئة من 
العقبات: ففي فيلم "هنطماء اط۴" لجوناثان ديم» ا واا 
بالإيدزء الأمر الذي يتسبب له برفض مزدوج من المجتمع. 

كما أن بطلة فيلم "ر٣‏ ,00 ءره8" كمبرلي بيرس شابة مثلية» الأمر 
الذي يجلب عليها كراهية عدد من الرجال الذين يحاولون اغتصابها. والأمر هو 
نفسه في فيلم '٥.۸.۸.7.۷"‏ لجان مارك فاليه الذي يروي مسيرة شاب يكتشف 
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نه مثلي وسط خيبة و الديه الكبر ى. وفي "Brokeback Mou1tain" pl‏ لآنغ لي» 
يعيش بطلا الفيلم مثليتهما بوصفها عقبة داخلية. 

ويقع الدين ولون البشرة في هذه الفئة من العقبات الداخلية وهما شديدتا 
القوة من وجهة النظر الدر امية. فبطلة فيلم "٥1ا‏ 0۴ ١٥اه):س!"‏ شابة خلاسية 
والدتها سوداء وهي توحي للآخرين أنها بيضاء. ولكن صديقها يتركها عندما 
يكتشف الحقيقة بعد أن يضربها فتقرر إنكار والدتها والفرار. فمن الواضح 
إذن أن اختلافها هو ما جعلها تمر بكل هذه الصعوبات . 

ويقف الدين وراء الحروب التي تمزق أيرلندا منذ عقود وهو الموضوع 
الذي كان نقطة انطلاق فيلم "رهك«د؟ رلهه81' لبول غرينغراس . 

الأهداف والعقبات المحلية 

عالجنا حتى الآن الهدف العام لبطل الفيلم - وبالتالي العقبة العامة التي 
يواجهها - أي العنصر المؤسس لبنية الفيلم برمتها الذي يقود الشخصية نحو 
هدف محدد بدقة. 

ويجب أن يتفرع هذا الهدف العام إلى عدد من الأهداف المحلية التي 
على بطل الفيلم الوصول إليها والتي تشكل البنية الدرامية للفصل الثاني من 

یتمتل الهدف العام لإحدی بطلات فیلم " Lie‏ 0۴ tationنص]"‏ لدوغلاس 
سيرك» لوراء في أن تصبح ممثلة كوميدية شهيرة. وعلى الرغم من شدة 
وضوح هذا الهدف» فإنه أوسع من أن تتم معالجته كقطعة واحدة ويتم بدلا من 
ذلك تفكيكه إلى أهداف محلية مختلفة تقف في وجه تحقيقها عقبات محلية 
مختلفة. إذ تعلم لوراء في أحد مشاهد الفيلم» عن طريق إحدى صديقاتها أن 
وكيلا معروفا اسمه لوميس يقابل الممثلين من أجل اختيار أحدهم للعب دور 
كبير . كانت لورا في تلك اللحظة عاطلة عن العمل وشديدة التصميم. فهدفها 
المحلي» إذن» هو انتزاع موعد مع لوميس فيما تتمثل العقبة المحلية في 
سكرتيرة لوميس التي تكذب لورا عليها بادعائها أنها ممثلة شهيرة من 
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هوليوود لديها موعد مع لوميس. تبدو السكرتيرة متشككةء بيد أن المواهب 
التمثيلية للورا تسمح لها بدخول مكتب الوكيل. 

لقد حققت لورا هدفها المحلي إذن الذي ليس سوى خطوة واحدة على 
الطريق لبلوغ هدفها العام . يبرز هذا المشهد المفتاحي خصائص شخصية لورا 
عبر إظهار المدى الذي تستطيع الذهاب إليه في سبيل بلوغ هدفها العام . 

والهدف العام لبطل فیلم "Four Weddings And A Funeral"‏ لمايك 
نيويل مزدوج: إغواء كاري الحسناء وهي أمريكية يقع في حبها دون أن 
يتزوجها. ولإغوائهاء عليه بالضرورة أن ينفرد بها. تنصرف كاري في ختام 
حفل استقبال بعد أن تعطي تشارلز اسم الفندق الذي تقيم فيه. يرفض تشارلز› 
في بداية الأمر الالتحاق بها ثم يغير رأيه وينضم إليها. 

وهناك» يجدها وحيدة أمام البار . وفيما يبدو أن هدفه المحلي قد تحقق› 
يظهر رجل آخر يبحث» هو أيضاء عن كاري ويبداً في الحديث عنها بعبارات 
مبتذلة دون أن يدري أنها موجودة في البار. تختبئ كاري ويقترح الرجل على 
تشارلز تناول كأس معه. وهكذا يصبح هذا التطفل عقبة قوية تحول بين 
تشارلز وكاري مانعة إياه من تحقيق هدفه. يجلس تشارلز في المقعد الوثير 
منهارأ تماماً. يصل نادل ويقول لتشارلز إن زوجته تنتظره في الغرفة رقم 
۲. يبهت تشارلز دون ان يفهم ان كاري وجدت طريقة للإفلات ويشرع في 
القول للنادل إنه غير متزوج مخفيا باقة الزهور التي كانت معه. بيد أنه 
يستعيد رباطة جأشه ويخبر النادل أنه سيصعد إليها في بضع ثوان . 

بن لاضع أن هذا ادع بنا كن اهت اجر ء# هر يتضم ك كفا 
وعوائق ولحظة فارقة تعد بمثابة «ذروة» (راجع القسم الرابع: بناء الفيلم). 
كما أن الشخصيات تشهد تعديلا فى هذا المشهد: إذ يبدو أن الأحداث قد 
تجاوزت بشكل كلي تشارلز› MI Fet‏ النساء فيما تقود العملية كاري› 
التي كانت شخصيتها تبدو أضعف. 

والبطلة في فيلم "لءزطرلةا لكين لوتش هي ماغي» وهي امرأة انتزعت 
دائرة رعاية الأسرة أطفالها الأربعة منها. تلتقي جور غ الذي يقع في حبها وينجبان 
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طفلة تنتزعها بدورها منهما دائرة رعاية الأسرة. يستقبل جورغ وماغي» في أحد 
المشاهد» مساعدة اجتماعية تريد استجوابهما للحكم على قدرتهما على استعادة 
طفلتهما. فالهدف المحلي لجورغ وماغي هو إقناع المساعدة الاجتماعية أنهما 
یکونان زوجا متوازنا. يعرضان عليها الحلوى بابتسامة عريضة وهدوء تام. وفيما 
ييدوان على وشك النجاح في بلوغ هدفهما المحلي» نتوتر ماغي تحت ضغوط 
الأسئلة وينتهي بها الأمر إلى شتم المساعدة الاجتماعية التي تسننتج أنها غير قادرة 
على رعاية أطفالها. وبهذه الطريقةء تصبح شخصية ماغي المتهورة وذات المزاج 
الصفراوي عقبة كبيرة جدا تحول بینها وبين بلو غ هدفها. 

و فیلم "۴10 ۲1" لجاین کامبیون» يرغم ستیوارد زوجته البکماء أدا 
على التخلي عن وسيلة التعبير الوحيدة لديها (البيانو) تاركة إياه على الشاطئ. 
يقرر صديق ستيوارد» بينز» وهو نيوزيلندي جلف بعض الشيء والذي نفهم أنه 
وقع في حب أداء ان اه E‏ هدفه العام , بيد أن 
هدف بينز هو» بالمقابلء عقبة قوية بالنسبة إلى أدا: فلكي ت تستعيد البيانو» يجب 
عليها الخضوع لمتطلبات هذا الرجل الذي تمقته وتجده متوحشا وغبياً. ويخلق هذا 
التعارض بين هدفي بينز وأدا دينامية صراع شديدة الإثارة تمتد على مدان الفيلم. 

وفي فيلم Wana"‏ 4ءاله٣‏ 1ء۴ 4" يكون الهدف المحلي لأرتشي 
استعادة وانداء المرأة التي يحبها والتي تتعرض لخطر داهم . يدعى الشخص 
الوحيد الذي يملك معلومات عنها كين . فيصبح الهدف المحلي لاآرتشي إقناع 
كين بإخباره عن مكان واندا بيد أن العقبة المحلية أمامه تتمتل في أن كين 
يتلعثم بالكلام. يترجم هذا الواقع إلى مشهد شديد الإضحاك: فكلما حثه آرتشي 
على الكلامء تزداد لعثمة كين بفعل الضغط إلى درجة تجعل أرتشي يفقد 
البرودة الأسطورية التي تميز البريطانيين ! 

على كاتب السيناريو أن يتذكر» بصورة عامةء أنه يجب أن تتصل كافة 

المشاهد التي يكتبهاء انطلاقا من الفصل الثاني بصلة وصل مع الهدف 

العام لبطل الفيلم. فيجب أن يقوم القسم الأكبر من الفصل الثاني من الفيلم 

على نقل الشخصية من هدف محلي إلى آخر على أن تقترن هذه الأهداف 

المحلية بعقبات محلية. 
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يمكننا أن نلاحظء في المشهد الذي أتينا على ذكره من قبل في فيلم 
Of Life"‏ ationاiص"»‏ ذلك التدرج في العقبات المحلية التي تجابهها لورا في 
سبيل بلوغ غايتها في أن تكون ممتلة كوميدية. فعلى الرغم من نجاحها في 
اجتياز العقبة الأولى بسهولة (السكرتيرة) باستخدام مواهبها التمثيلية» فإن 
الأمر لن يكون بتلك السهولة إزاء العقبة المحلية الثانية (العروض التي تقدم 
بها المنتج إليها) والتي سوف يكون تجاوزها أصعب وأكثر إيلاما. 

يأخذ كل مشهد في الفصل الثاني من الفيلم النمط المعياري التالي: 

بطل - هدف محلي - عقبة محلية 

وإذا سمح لك المشهد أن تدخل عمليات صقل إضافية على الشخصيات»ء 
فهذا أفضل. 

يحمل كل مشهد» في السيناريو المثالي» عنصرا إضافياء معلومة جديدة 
بالنسبة إلى المتفرج أو البطل أو بالنسبة إلى كليهما معا. 

وعلى الرغم من كل ذلك» فإننا نصادف في غالبية الأفلام مشاهد تخلو 
من أي هدف أو أية عقبة» وهي حال مشاهد الحب أو في المشاهد التأملية 
التي يخلد فيها البطل إلى الراحة إثر مواجهته عقبة هامة. ولكن يجب اللجوء 
إلى هذا النوع من المشاهد باعتدال لأنها لا تحمل أي تقدم إلى الحبكةء بل إنها 
تميل إلى إيطاء نسق الفيلم . فيجب إذن إعطاؤها وظيفة أخرى. 

فيمكن على سبيل المثال للمشهد الذي لا يمت للهدف بصلة أن يحمل شيا 
من الفكاهة أو أن يقدم لنا مكانا جديدا أو شخصية جديدة أو أن يظهر لنا جانبا من 
البطل لم نكن نشك في أنه يحمله: ففي فیلم "۲1٥ ٥٥۸۷10٣"‏ لفرنسیس فورد 
كوبو لاء يظهر هاري» الذي يقدم نا بوصفه شخصية متحفظةء في عدة مشاهد في 
منزله وهو يعزف على آلة الساكسوفون. وعلى الرغم من أن هذه المشاهد 


القاتمة للفيلم وبالوحدة الكبيرة التي يعيشها البطل. 
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عليك» بوصفك كاتب سيناريو» أن تبرر للمنتجين وغيرهم من صناع 
القرار كل مشهد من مشاهد فيلمك ولاسيما إذا كان الفيلم ينذر أن يكون 
طويلا ومرتفع التكلفة. إذ يمكن لمحاورك أن يطلب منك تكثيف بعض 
المشاهد أو أن تصور في حظيرة للطائرات مشهدا كنت ترغب في تصويره 
في قاعدة لإطلاق الصواريخ الفضائيةء إلا إذا نجحت في إقناعه أنها المكان 
الوحيد لتصوير هذا المشهد الأساسي في البنية العامة للفيلم... 
يمگشًا بالطبع أن نذكر أفلا ليس فيها إلا القليل من الم أعات) أو 
لا تتضمن أي صراع على الإطلاق» ولكنها أفلام غير سردية أو تجارب 
سينمائية إذا صح القول (فن ن التصوير بكامير ا الفيديوء أفلام اختبارية 0 
ومن الجدير بالاهتمام أن نلاحظ أن الأفلام الوثائقية عن الحيوانات» 
التي هي في الأصل بعيدة عن موضوعنا الراهن» عرفت منذ بضعة أعوام 
E. E‏ . فبمعزل عن المهارات التقنية التي يقتضيها تصويرها 
أو عن كون موضوعها يهم المتخصصين» فإن ما يجذب المتفرجين إليها هو 
كونها أصبحت تصور وفق سيناريو حسن الصياغة وحافل بالخيال. إذ تمنح 
الحيوانات أسماء وتنسب إليها أهداف وشخصيات وعقبات وكل ما يلزم كي 
يتعرف إليها المتفرج عبر منحها سمات إنسانية. 


٠‏ اصنع بطلا يمكن للمتفرج أن يتعرف إليه بوصفه كذلك. وسوف 
يكون البطل هو الشخصية التي ستعيش غالبية الصراعات 
والشخصية التي سيجد فيها المتفرج نفسه. 

ه امنح بطلك خصالاً قوية مع وجود سمة مهيمنة وتناقضات تجعله 
ا ا 

٠‏ امنح شخصيتك هدفا قويا جيد التحديد ينقسم إلى أهداف محلية. يجب 
أن يرتبط هذا الهدف بتحد قوي بحيث يفهم المتفرج جيداً ما يدفع 
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بطلك إلى بلوغ هدفه بأي ثمن. ستكون هذه الوسائل التي يستخدمها 
بطلك للوصول إلى هدفه هي ما يجعله فريدا ومتيرا للاهتمام. 

. انثر العقبات على طريق بطلك‎ ٠ 

ه تخيل بطلا مضاداً قوياً يجابه بطلك. تذكر أن وجود بطل مضاد 
قوي مصنوع بطريقة حسنة هو من المكونات الأساسية للسيناريو 
الناجح» ناهيك عن أن التهديدات التي يفرضها وجوده هي ما يمنح 
البطل هدفاً. 

٠‏ اخلق شخصيات ثانوية مثيرة وامنحها وظائف محددة إزاء البطل. 
يمكن للمساندين والمعلمين أو كاتمي الأسرار أن يكونوا حلفاء لك 
لا يقدرون بثمن في بناء حبكتك . 


الفسم الذاللڅ 


بتاء الشخصيات 
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أصبح نسيج السيناريو في متناول يديك. ولكن شخصياتك لم تخرج إلى 
حيز الوجود بصورة فعلية بعد وهي لا تحمل سوى وظائف سيناريوهاتية: 
البطل» كاتم الأسرارء البطل المضاد... فعليك إذن أن تشخصنهاء أن تمنحها 
I Fem‏ ت وهي 
5 ة جوهرية a‏ إلا إذا 


لشخدبا ل اقسا رلة أكبر. 
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توصبف الشخصبات 


سواء كانت الصفات الجسدية أو على المستوى الاجتماعي أو الدين أو لون 
البشرة أو سلوكها تجاه محيطها أو آهوائها ورغباتها أو طريقة كلامها أو 
لبسها أو تنقلهاء أي باختصار كل ما يجعل منها كائنا متميزا. 


توصيف الملامح الجسدية 

إن أول ما يعرفه القارئ عن الشخصية التي تصفها يتلقاه من ملامحها 
الجسدية التي تضفيها عليها. بيد أنه من غير المفيد الإغراق في وصف أدق 
الملامح الجسدية لشخصياتك بما يزيد عن ملامحها العامة: الجنس» العمر 
التقريبي» لون الشعر وطوله»ء لون العينينء طريقة ارتداء الملابس» وإذا اكان 
للشخصية علامات فارقة (وشم» حلقات» ندوب)ء فمن الضروري تحديدها. 

غير أن الحكمة تقتضي ه 0 اا ار صف الجسدي للشخصية نسبياً. 
فربما تقرر» بوصفك كاتبا للسيناريو» أن يكون بطلك ضخماء وأشقر» وشعره 
مجعدا وعيناه خضراوين» غير أن المخرج قد يقرر» من جهته» أن يمنح الدور 
لجورج كلوني» وهو أمر لا يعود اتخاذ القرار فيه إليك. إذ يمكن للمخرج» في 
الواقع» أن يعتبر أن الأوصاف الجسدية التي كتبتها لا تمارس أي تأثير على 
الشخصية وأن باستطاعته أن يعيد رسمها على طريقته. غير أنه يمكن أن تكون 
لديك مصلحة لا ريب فيها في طرح مبررات اختيارك الملامح الجسدية 
لشخصيات الفيلم . 


تدور أحداث فيلم "١٥ه٤ءهء5'‏ لبرايان ديبالما والذي كتبه أوليفر ستون»› 
في ميامي في حقبة الثمانينيات وهي الفترة التي شهدت هجرة كثيفة للكوبيين 
-۹ .۱ - 


لى ات اتك ركا روصت احص ار تة في الف نرتي 
مونتاناء على آنها "رجل ضئيل شعره قصير وعیناه سوداوان وبشرته داكنة» 
يحمل ندبة طويلة على وجهه الأمر الذي يضفي عليه صفة القسوة. ويعذ هذا 
الوصف مبررا في السياق التاريخي والتقافي - الاجتماعي للقصة. 


على الأداء الاستتنائي لسيغورني ويفر التي أدت شخصية الملازم إيلين 
ريدلي» وهو دور كان ذكوريا في الأصل. 


ويروي فيلم 8٥۲ 510٥"‏ م" لكورتيس هانسون قصة شقيقتين. وقد 
كتب وصف هاتين الشخصيتين النسائيتين بطريقة تجعل القارئ يفهم على 
الفور الشرخ الذي يفصل بينهما. فالشقيقة الأولى شقراء» رقيقة» جذابة 
ومغناج أما الثانية فبدينةء جامدة ترتدي أزياء متحفظة وباهتة. وينطلق الفيلم 
برمته» بالطبع» من هاتين الشخصيتين متناقضتي الملامح مع كل الأحكام 
المسبقة المقترنة بهذا التناقض في سبيل إبراز الانعطافات والتغيرات التي 
تعانيان منها بصورة أفضل . 

وریمگن لرن رة ان E‏ ا فالبشرة السوداء للمحامي»› 
في فيلم "هماه لهاط۴" لجوناثان ديم» هي عنصر أصيل في ملامح الشخصية 
يسمح لكاتب السيناريو بمعالجة موضوعة العنصرية بكل أشكالها. وفي فيلم " ۲و۴ 
"۴0m Heve‏ لتود هاينز» تقع ربة المنزل الكاملة التي تلعب دورها جوليان مور 
في حب بستاني أسود. وتجري أحدات الفيلم في سنوات الخمسينيات في حقبة كانت 
العنصرية خلالها في أوجها وهو بعد إضافي يزاد على الخيانة الزوجية. 

ويمكن للامامة أن تكون ملمحا جسدياً أساسياً. فالبطل» في كل من 
Man"‏ lephantاB"‏ لدیفید لینش و")ه۴۲' لتود براونینغ» مسخ یعذه الناس وا : 
وفي الحالتين» يعمل القبح» بالنسبة إلى كاتب السيناريو» على إثبات أن المسوخ 
الفعليين هم من يستغلون بؤس هذين الشخصين. ويروي فلم 8ê"‏ ۾1 Belle e‏ ۾“ 
بصورة أكثر شعريةء تلك المفارقة بين القبح الخارجي والجمال الداخلي . 
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فالدمامة الجسديةء إذن» قد تكرن محركا ممتازا للدراما. إذ يعرض فيلم 
"a Chambre Des Officiers"‏ لفرانسوا دوبريون الشخصية التي أداها إيريك 
كارافاكا كرجل وسيم يغوي النساء. ثم يمزق انفجار قنبلة نصف وجهه الأمر 
N O O‏ 
رجلا أجمل من الداخل يستعيد حياته ويعرف كيف يهتم بالآخرين . 

اقات بدررها عنادر آقرية استخدتها اسن فی 
بناء الملامح الجسدية للشخصيات في أفلام نذكر منها العمى في فیلم 
"اvەل "(re‏ لمارك ستیفن جونسون والتوحد لدی رایموند في "R1١ N41"‏ 
لباري لیفنسون والشلل لدی کريستي في '۷y 1e۴ ۴٥۲‏ لجیم شیریدان 
والشلل الرباعي في "زا۴ رها" لميلوس فورمان وكيني» الطفل الجذع» في 
الفيلم الذي يحمل الاسم نفسه لكلود غانيون» وجوني ذو الجسد الأبتر في فيلم 
Johnny Got His Gun"‏ لدالتون ترومبر . 

في فيلم Worker"‏ 1eءMira‏ ط1" لارثر بن» ينبغي على الشخصية 
الرئيسية» آني سوليفان» أن تعتني بطفلة صغيرة ضريرة صماء بكماء. وآني 
هي نفسها مربية متخصصة أصبحت شبه ضريرة» كما هي حال فاوستو 
كونسلول الذي أصبح ضريرا على كأ انفجار في الفيلم الإيطالي «عطر 
امر ا لدینو ريزي. وأداء في فیلم "11٥ ۴14٥‏ لجاين كامبيون» شابة 
أصبحت بكماء على أثر حادث. 

ويروي لنا جوليان شنابل«ء ف„ "The Diving Bell And The Bıtterfly" pl‏ 
فط انا ر جل مشلو9 كلا تا يه التي لا 5 الىترمش ةذ كلإ كة 
تشكل بالنسبة إليه الأسلوب الوحيد للتواصل مع محيطه. وفي فيلم 
"Breaking he Waves"‏ للارس فون ترایر» تقترن بيث بجون الذي تحبه 
حتى الجنون. يدق عنق جون في حادث يؤدي إلى شلله. وبسبب عجزه عن 
ممارسة الجنس مع زوجته» يطلب إليها أن تنام مع رجال آخرين ثم تقص 
عليه تفاصيل علاقاتها فتو افق على ذلك . 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم Di 00١١a‏ مص٠ه۴‏ باللغة الإيطالية. (المترجم) 
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رأينا أنه قد يكون من المثير أن توسم الشخصية الرئيسية أو إحدى 
الشخصيات الرئيسية في السيناريو بإعاقة جسدية. بيد أن الخطر يكمن في 
E 0 NN 1 o E‏ 
س اا ا 
شخصيات تتمتع بكينونة تتجاوز مجرد حالتها الجسدية. 

يتطلب اللجوء إلى خلق شخصية معوقة من كاتب السيناريو أن يقوم بما 
از ابحاث مستەيناً بالجىىي اا تعنى بالمعوقين مثلاً ال 
حاص ستمم الح 


التوصيف الاجتماعي والعائلي 

عندما تخلق شخصيةء من الضروري أن تعرف أصولها الاجتماعية 
والعائلية. هل تتحدر من بلدة ريفية أم من حاضرة صناعية؟ إن تحديد الإجابة 
عن هذا السؤال يحدد المنحى الذي تسير فيه معالجة الشخصية لأن كل 
شخصية» ڑا على الأقلء هي نتاج موترات تقافية واجتماعية وأسرية 
عاشتها في سنواتها الأولى . 

تقدم لنا الشخصية المركزية في فيلم "۷10 م11 0ہ" لسين بين لا كمجرد 
فرد» بل من خلال أسرته وصديقته الصغيرة والوسط البورجوازي الذي ينتمي 
إليه. وهي أمور بالغة الأهمية في توصيف الشخصية لأن وضعها بوصفها ابن 
أسرة ثرية هو ما سيمنحها الرغبة في المغادرة من أجل مغامرة. 

ويظهر مايكل كورليوني للمرة الأولى في فيلم "۲٥طاهfله6"‏ بعد عشر 
دقائق من بداية الفيلم. إذ يأخذ كاتب السيناريو وقته في بناء جو الفيلم عبر 
متتالية لقطات طويلة إلى حد الإدهاش تصور حفل زفاف» فيما يمكن اعتباره 
أسلوباً عملياً في كتابة السيناريو يسمح بجمع كافة شخصيات الفيلم في سلسلة 
افتتاحية من اللقطات تساعد المتفرج على التعرف عليها جميعا. وهكذاء 
لايظهر مايكل كورليوني في الفيلم إلا بعد أن نفهم أن والده وأشقاءه هم رجال 
مافيا معروفون. يصل» إذن» إلى الاحتفال بزيه العسكري بصحبة كاي» وهي 


SS 


شابة شقراء بالغة الرقة تمثل النقيض المطلق لكافة الشخصيات التي التقى بها 
المتفرج. وفي مواجهة الرعب الذي أحست به في مواجهة أسرة مايكل» يقول 
لها: «هذه أسرتي يا کاي» ولیس آنا». 

على هذه الشاكلةء يتم توصيف مايكل منسوبا رنه و نه 
على النقيض منها تماماً. أما هدف الفيلم فهو طبعأً أن يرينا أنه لا يستطيع الإفلات 
من رايط لدم: فهو سيصبح أسواً من كل آلأشخاص للذين كان ينتقدهم. 

ومخطط البداية في فيلم "ه۷ ٥ط"‏ مماثل تماماء ويعترف جيمس 
غراي طوعا بالمرجعية التي شكلها فيلم فرنسيس فورد كوبولا في هذا الفيلم . 
ولکن بطل جيمس غراي» وخلافا ي کورليوني» يقررء د هة 
أن يدير ظهره لأسر ت بح مواطناً محترماً. 

ویعدٌ فیلم "he Deer Hunter"‏ حالة قائمة بذاتها في تاريخ السينما 
لأنه» وفيما استغرق مشهد الزفاف في فيلم "ءاه لم6 "11١‏ حوالي خمس 
وعشرين دقيقة» فقد كرس له هنا ثلث الفيلم. إذ يبدا الفيلم اي ع 
e‏ ات ١‏ متت ei i‏ في 
مجتمع أرثوذوكسي من المهاجرين الروس. ويسمح لنا هذا المشهد المدهش 
من حيث طابعه شبه الوتائقي بتقديم الشخصيات الرئيسية الثلاث» ستيفن 
ومايك ونيك بالإضافة إلى إحدى الشخصيات النسائية النادرة في الفيلم. 
وهكذا يتم توصيف هذه الشخصيات من خلال ارتباطها بمجتمعها بطقوسه 
ورگگاته و احنفالاته. 

ويستخدم كلود شابرول الإجراء نفسه» وإن بصورة أكثر تقليدية» في 
تقديم الشخصيات في اثنين من أفلامه. إِذ يفتتح فیلم "e۲طucه8‏ ما" على 
مشهد مأدبة تقدم لنا من خلاله شخصيات بلدة صغيرة في أحد الأقاليم 
الفرنسية. وبدوره» يسمح حفل زفاف لكاتب السيناريو بجمع شخصياته في 
مكان واحد في فیلم D”Honn eur"‏ eاDemoise1‏ 4ا". وفي کل من هذین 
الفيلمين» يصبح الزفاف بالنسبة إلى كلود شابرول فرصة لا لتقديم 
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شخصیات فیلمه فحسب» بل کي يرسم e‏ برمته هو المجتمع 
البرجوازي الصغير في المقاطعات الفرنسية. 


ويبلغ هذا المبدأً الشابرولي ذروته في فيلم "#ز«مص66٤‏ 4ا" الذي تقرر 
فيه امرأتان فقيرتان قتل أفراد أسرة بورجوازية. ويمكن للمرء أن يفهم من 
خلال هذا الفيلم سر إصرار كاتب السيناريو على أهمية توصيف السياق 
الاجتماعي للشخصيات . 


و ڪي ستيفن سبیلبر غ في E.T. the Extra-Terrestrial" pl‏ " 
E Eê,‏ قتا في تقديم سر ٳڍليوت کي يجعل المتفرج يفهم ان هذا 
الصبي الصغير يعيش في منأى عن محيطه الأسري الذي يخنقه. والواقع 
أن الأسرة هي من العناصر التي تتكرر لدى كاتب سيناريو الفيلم إذ غالبا 
ما يقوم بتو صيیف شخصياته من خلال ربطهم بسیاق أسري قوي فالمأساة 
الأولى لبطل فيلم Ne 1۴ u ٤4”"‏ طءat٤'‏ هي طلاق والديه» وراي في 
فیلم ga "War Of The Worlds"‏ أب مطلق يحتفظ بحضانة طفليه ولكنه 
يعاني من مشكلة تفاهم كبيرة مع ابنه. 

وإیریکا کوهت» في "ع tءنم‏ ھ۴ ھا“ هي امرأًةَ أربعينية ومدرسة بيانو 
في فيینا. وتعود العصبية التي تتميز بها» من بين أسباب أخرى» 2 کونها 
تعيش في ظل والدتها وهي عجوز ذات نزعة تملكية منعت ابنتها من أن 
تتفتح . وبطل فیلم 10۷e"‏ kہںاD-1ء«ں‏ ۴" لبول توماس آندرسون» بدوره» ھو 
باري إيغان وهو رجل ثلاثيني خجول ومعقد عاجز عن العثور على الحب. 
والسبب نفهمه بسرعة. فهو محاط بسبع شقيقات متسلطات. وأخيرا يجبر 
E1i"‏ و811" على تعلم الرقص في السر لأن والده وشقيقه» وهما عاملا منجم 
في بلدة إنكليزيةء يعتقدان أن هذه الهواية لا تليق بالرجال وهكذا يصبح على 
کی ا ا او 
e Heights"‏ يتحدث لنا بن» وهو شاب يهودي» عن ا 

SS 


وأصدقائه بأسلوب الصوت الخارجي في تقديم شديد الغرابة عندما يقول إنه 
كان يظن لفترة طويلة أن العالم كله يهودي قبل أن يكتشف أنه» على 
العكس من ذلك» جزء من أقلية. والواقع أن القصة برمتها تقوم على 
موضو ع الصدمة الحضارية منذ اللحظة التي يقع فيها في حب رفيقة صف 
سوداء وكاثوليكية. وهكذا نجد أن شخصية بن قد بنيت بالاستناد إلى 
خصائصها الدينية والاجتماعية. 

وتقدم لنا شخصية تشارلي منذ بداية فيلم "ءاءءإ)؟ ١4ء"‏ بوصفه 
د كيا شديد الالتزام .رة الفداء حيث نراد ا اکا ى 
الصور الأولى للفيلم يمرر يده فوق شمعة مشتعلة ثم نراه في كنيسة. 
وبطلة فيلم "مه٥"‏ تربيها أم كاثوليكية متعصبة تريد منع ابنتها من 
السقوط في الخطيئة إلى حد سجنها في خزانة مليئة بالأيقونات عندما 
تعلمها ابنتها بحيضها الأول. ونحن نفهم أن نفسية كاري مبنية انطلاقا من 
أنها تعيش حياتها اليومية مع أم نصف مجنونة» الأمر الذي يفسر خجلها 
وعجزها عن الاندماج في الحياة الاجتماعية. 

E‏ يع فیلم lên Iê Pianiste"‏ على السيناريو الذي يحمل فيه 
الدين الذي يعتنقه البطل أهمية كبيرة لأن أحداث الفيلم تدور في فترة المحرقة 
النازية. إذ يبقى البطل» وهو من أسرة بولونية يهودية تم ترحيلها إلى 
معسكرات الموت» مختبئا في غیتو وارسو. 


توصيف الشخصية من خلال الفعل 

عندما تصنع شخصية» يكون هدفك أن يفهم المتفرج سماتها دونما حاجة 
إلى أي حوار قدر الإمكان. ولذلك» يصبح ضروريا أن تضع شخصيانك في 
مواقف تعطي أفعالها خلالها مؤشرات عن ماهيتها. 

فأحد أبطال فيلم "۷.۸.5.٨84"‏ لروبرت ألتمان» وهو فيلم متعدد الأبطالء 
هو النقیب بنجامین بيرس» وهو جراح عسکري يجسد دوره دونالد ساذرلاند. 
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تجري أحداث الفيلم في مشفى ميداني خلال الحرب الكورية. عندما يصل 
لر ةالوو إلى المستشفى» يناديه العسكريون باسمه الحقيقي إلا أنه يجیبهم 
في د ا إياهم أن ينادره بلقبه «عين الوشق». والواقع أنه يضع على 
عينيه نظارات سميكة لأنه يعاني من حسر بصر شديد بما يتناقض مع لقبه. 
وانطلاقاً من هذا التوصيف الجسدي» يدلنا اللقب الذي يفضل أن يدعى به 
على أنه شخص تهكمي (صفة نفسية). ثم يلتقي بجندي يتخذه ساثقاً. يركب 
الجندي سيارة الجيب ولا يمانع بيرس في أن يكون هو السائق فيشغل السيارة 
ويطير بها على الطريق . 

بهذه الطريقة يجري تقديم الشخصية بمشهد واحد: قبضاي» تستفزه 
السلطة» مليء بالسخرية من الذات» وعابث كبير لأننا نراه في بضع توان 
يغمز بعينه لعدة ممرضات كن يعبرن بالقرب منه. 

وفي بداية فيلم "را۲ه۴ ٥ط"‏ يشترك ممثل هندي في أحد الأفلام 
الكبيرة ككومبارس. ولكن وجوده يؤدي إلى كوارث ويدفع طاقم الفيلم إلى 
الجنون عندما يضع في يده ساعة كوارتز في مشهد تدور أحداثه في بداية 
القرن العشرين... وكي يكسب الوقت» يطلب منه المخرج أن يخرج من 
البلاتوه» فيبدأً في التجوال على غير هدى بين ديكورات الفيلم عندما 
يكتشف أن رباط حذائه محلول فيبدأً في البحث حوله عن شيء يستند إليه 
فيضغط عن طريق الخطاً على زناد يؤدي إلى تفجير الديكور الرئيسي 
للفيلم . إننا هنا بالطبع إزاء مشهد ذي طبيعة توصيفية لأنه يجعلنا نفهم أن 
هذا الرجل أخرق للغاية. 

كما ن رفا الشخضو ون خا دودو لاال التي نثیرها لدی 
الآخرين قد يكون ا8 a‏ للغاية. وهي الحال في فيم " The Devil‏ 
4 rsھە "۷W‏ لدیفید فر انکل وھو فیلم يتحدث عن حياة امرأة شابة تكتشف 
عالم الأزياء. تتحدر بطلة الفيلم من أسرة متواضعة تمثل النقيض المطلق 
لبريق الحياة النيويوركية. تبدأ أندي رحلتها كمتمرنة في مجلة الأزياء 
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النيويوركية 1۴. ترتدي» على العكس من زميلاتهاء دون إفراط ولا تضع 
أية مساحيق زينة ولا تتبع الأزياء الرائجة. تدير ميراندا بريستلي المجلة 
بقبضة حديدية . تصل أندي إلى مكاتب المجلة فتجد السكرتيرات مشغولات»› 
دون أية ضغوطء في الرد على الهاتف أو في العناية بأظافرهن. تخبرها 
تقودها أن رئيستها "© ا استبدة وأنها يجب أن ا هدا 
e.‏ كي تنجح. وفجأة تدخل المكاتب سكرتيرة شابة مذعورة وهي 
تقول: "إنها قادمة" فيتحول المكان إلى ما يشبه أرض معركة: يتحرك 
الجميع بجنون كي يكون كل شيء على ما يرام عندما تصل ميراندا. يعد 
مذ الذي تتسبب به شخص ا آل غائبة مثالا جیدا علا ۶ اف 
مذ ية: وعندما تظھر مبرا ا اء یكون المشاهد قد لی 
دراية بسماتها الرئيسية. 

توصف الشخصية التي تلعب دورها كاثرين هيبورن في فيلم " م11 
Story‏ adelphiaاiط"‏ لجورج كوكور بأنها شديدة البرودة ومتحفظةء ليس 
بسبب إيماءاتها وأسلوبها بالكلام فحسب» بل أيضاً لأن كل الشخصيات التي 
تظهر في الربع ساعة الأولى من الفيلم تقول عنها ذلك: زوجها السابقء 
شقيقتهاء والدتهاء صحفي في مجلة للفضائح. ويتمثل أحد أهداف الفيلمء 
بالطبع» في إثبات أن هذه المرأة» وعلى الرغم من المظاهرء قادرة على أن 


تكون حنونة ومحبة. 
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اختيار الصفة المهيمنة 


عندما نخلق شخصيةء يكون هدفنا أن تكون فردا متميزاً. ولذلك يجب 
أن نسعى إلى جعلها فريدة ومعقدة وحافلة بالتناقضات. بيد أن المشاهد سوف 
ب الشخصيات من خلال ا ائدة تميزها. وهر ما :گن » 
في الواقع عندما نجد في كل شخص ممن هم حولنا سمة مهيمنة كأن نقول إن 
لفلان شقيقة مجنونة أو إنه أخ غيور إلى حد كبير أو إنه شديد الخجل وشبه 
بري على الرغم من أن هؤلاء الناس هم كائنات معقدة ولا يمكن حصرهم 
بهذه الصفة المهيمنة أو تلك. تعمل الشخصيات في السينما بالأسلوب نفسه. 
يعد إنديانا جونز مثلا نمونجيا للشخص الشجاع: فهو علم آثار متوقد قادر 
على الخروج من كافة المواقف تقربيا. غير أن الكتاب الذين صنعوا هذه الشخصية 
قرروا تعقيدها. فشجاعة جونز في مهنته لا يوازيها سوى خجله في الحياة اليومية. 
كما أنه يعاني رهابا مطلقا: إذ أنه غير قادر على احتمال الأقاعي. 
وهكذا تصبح استھلالية Indiana Jones and the Raiders of the Lost " pl‏ 
)۲" الأول في سلسلة إنديانا جونز» مهرجانا لتوصيف شخصية إنديانا جونز. 
يذعر الحمالون من التماثيل التي تحمي مدخل الكهف فيفرون هاربين. يرمقهم 
إنديانا جونز بنظرة ساخرة (التوصيف: هو إنسان علمي لا يخشى الأصنام). 
يدخل الكهف وخلفه رجل يبدو كأنه مساعده. يتجولان في الكهف ثم فجأة يقف 
إنديانا جونز أمام شعاع ضوء. یمد قضيباً فينطلق سهم مسموم (ٳنه حذر وذکي). 
ينحني الرجلان ويتابعان التقدم إلى أن يحتجزا أمام هوة سحيقة فيرمي 
حبلا إلى الجانب الآخر كي يتمكنا من العبور (إنه ماهر في استخدام يديه). 
وعندما يصلان إلى الصالة التي تضم الصنم الذهبي» يعمل تفكيره 
ويفهم أن بلاطات الصالة مفخخة فيتقدم بحذر. وقبل أن يأخذ التمثال» يملا 
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كيسا بالرمال لأنه يعلم بوجود آلية قائلة مخبوءة تحت التمثال تنظلق بمجرد 
زق الوزن الحا رقا يضح بهار ة فاقة كن الا د اتل ال ي 
أخذه ويغادر الصالة E‏ بيد أن طريق العودة يكون بالغ الصعوبة لأن 
الالية المفخخة تعمل فتنهار الصالة وتهدد كتلة صخرية عملاقة بسحقه. يسرق 
إلا أنه يموت ف۳ ا آخیر اء یخرج جونز اف 
وبرفقته التمثال كي يجد نفسه في مواجهة عشرة من الهنود المسلحين ورجل 
أبيض هو عالم آثار وخصم لجونز يدعى بيلوك. يسرق بيلوك التمثال من 
جونز ونفهم أنها لم تكن المرة الأولى التي يحدث فيها ذلك (معلومة: جونز 
وبيلوك على معرفة ببعضهما بعضا إذ أن بيلوك يسرق دائما لقى جونز). 

بيد أن إنديانا ينجح في الفرار على الرغم من كل شيء والسهام تتطاير 
الاتجاهات وريصل إا يث تكون طائرة مائية ا ار ه 
تحلق بطريقة كارثية. ينتهي الافتتاحي للفيلم بهذه الطريقة ثم نرى 
جونز مرتدیا بز وب ای ا ار ورین دی فا عا ا رات 
محاطاً بطلا يات ايهم در 200 تكتب له إحدى الفتيات على 
أوراقه عبارة «أحبك» فيحمر وجه جونز ويتلعثم (التوصيف: إنه أستاذ خجول 
NaS‏ 

وهكذا يعرض بصورة ممتازة» في مجموعتين من المشاهد» توصيف 
فيه كامل لشخصية عالم الاثار المغامر بشي الصفة المهيمدة فيه وهي 
الشجاغة أرلاً مع تلرينها ببعطن الصفات الأخرى التي تتناقضش مها أحباناً ما 
يجعل منها شخصية جذابة وفريدة. وهذه التلاوين هي ما ينبغي أن يستند إليها 
في الواقع عملك في كتابة السيناريو. 

ينبغي أن یکون المشاهد قادرا على أن يفهم بسرعة كافية العناصر 
الرئيسية التي تميز شخصيتك» بصورة عامة أولا تم مع تلوينها بالتفاصيل 
الدقيقة التي يمكنك أن تأخذ الوقت الذي يلزمك من زمن الفيلم في صياغتها. 

وهي الحال في الكثير من الأفلام التي تضم عددأ كبيرأ من الشخصيات 
التي يتم توصيف كل منها بطريقة مبسطة عبر تزويدها بصفة مهيمنة. ويعد 
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"Snow White and the Seven Dwarfs" pl‏ لوالت دیزني فا نمو ذجيا على 
هذه الطريقة في معالجة الشخصيات حيث يعطى كل من الأقزام السبعة اسما 
يعبر عن خصائصه النفسية»ء أي عن الصفة المهيمنة فيه: «غضبان»»› 
«خجول»» «بسیط»»› . 
ونذكر فيما يلي أكثر الصفات المهيمنة استخداما في الأعمال الدرامية: 
٠‏ النزق (لوي دوفونيس في فيلم "لuهi«إه٤‏ ما" وفي غالبية الأفلام 
التي مثلها) . 
llخڄجJg (Cyrano De Bergerac")‏ 
٠‏ الغاوي (باباي في 8٥,65"‏ ءم1' وجاك فولي في "1۲ع¡؟ 0۴ ut‏ 0") . 
The Man " «"Elephant Man" «"Freaks" «"Frankenstein") شڪgll e‏ 
("Without a Face‏ . 
٠‏ الحنون (سلفة سكارليت في "ل«¡W “6one With 1h‏ الشخصية 
التي جسدتها ميريل ستريب في "ں0٤٣‏ مط" شخصية باستون 
کیتون في أفلامه) . 
(Le Petit Soldat" «"Dieu Seul Me Voit") ددرتnll e‏ . 
llفۈسق ("The Servant")‏ . 
(Le Ripoux" «"Bad Lieutenant") lll e‏ . 
٠ه‏ المتمرد على dlصأطة One Flew Over " «Good Morning Vietnam")‏ 
("The Cuckoo's Nest‏ : 
المثالي (Mr. Smith Goes To Washington")‏ . 
٠‏ المنغلق الذهن (كاري غرانت في فيل ("Bringing Up Baby"‏ . 
llغيgر .("Othello" «Raging Bull" «"L’Enfer")‏ 
iallيف Natural Born Killer" «"History Of Violence")‏ "« 
("Inspector Harry"‏ . 
خفيف lائلزظJ ("Rire Et Chãtiment")‏ . 
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. ("Winchester 73") المنتقم‎ ٠ 

. ("The Par†y'( الأخرق‎ 

٠‏ المنغلق الذهن (آرتشي في فبلم "2ل لءالة٣‏ ءز۴ ٠"۸‏ الشخصية 
اك متا سان ازا ي ("Le Bonheur Est Dans Le Pré"‏ . 

. (The Color Of Money""The Hustler") ell e 

nllغJê Î «Forrest Gump" «Les Gens De La Pluie")‏ تو في " ئ۴ A‏ 
Wanda‏ 4ا1 الشخصية التي أداها بن ستيلر في فيلم "411طءعله5'). 

„ (Fitzcarraldo" «Citizen Kane" «Michael Clayton") الوصولي‎ 


جسد لوي دوفونيس طيلة حياته شخصية النزق (من "طهء4[ "Rabbi‏ 
وصو لا إ!J "La Grande Vadrouille"‏ مرو | ڊpl .('Le Corniaud"‏ تسبغ هذه 
الصفة عليه في بداية السيناريو ثم يعمل الكاتب على إضافة التفاصيل التي غالبا 
ما تكون وظيفتها إظهار أن سرعة الغضب هذه تخفي خلفها قلبا طيبا على الرغم 
من أن هذا النزق هو المحرك الرئيسي للشخصية وهو مصدر الضحك في كل 
أفلامه لأنه يجعله دائما ريقع في مشاكل يزداد حلها رصعوبة؛ كما يعرف عن 
بورفيل وبيير ريشار لعبهما الشخصيات الساذجة الخرقاء والحمقاء في بعض 
الأحيان على الرغم من أنها تمس المشاعر على الدوام. 

ويعذ جمع شخصية نزقة كلوي دوفونيس بأخرى باردة كبورفيل في 
القصة نفسها من الأمور التي تغري كتاب السيناريو وهوء في الواقع» ما فعله في 
جيرار أوري في عدة مناسبات. فف„ Îفڈم Les Compères" «La Chèvre"‏ "« 
"نع۴ وم٠‏ يقف بيير ريشار الهزيل» الخجول والجبان في مواجهة جيرار 
دییاردیو القوي» الفظ والجعجاع. 

باقر 1 ا ت بوو اھ :ھگ ع ۱ای غ . 
ويعرض برغ في الفيلم على أنه رجل بارد» متحفظء متذمر ومتهكم. وتبدو 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم ٥11ةاو«هء)اu"؟‏ باللغة السويدية . (المتر جم) 
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السمة الرئيسية التي تميز شخصيته هي كراهية للناس لا يخفيهاء بل إنه يجعل 
منها أسلوب حياة. وهكذاء نشاهده» منذ بداية الفيلم» في منزله مع خادمته دون 
أن ترتسم على وجهه أية ابتسامة. ثم نراه في رحلة مع ربيبته التي يبدو أنه 
راا 0 د ا ا 0 في 
اللغة السويدية الذي يعني الصخرة أو الجبل يدل على قسوته وبرودته. يبدو 
هذا الوصف أقرب إلى أن يكون كاريكاتورياء بيد أن هدف الفيلم هو العثور 
على شرخ في هذه الشخصية الجليدية تظهر من خلالها الحرارة التي 
خفف الفيلم من وقع ااا خصية باستخدام حو( ية 
وتهكمية تظهر أن برودة هذه الشخصية لا تخدع الخادمة. 

والغيرة هي سمة شخصية مثيرة. وتعذ شخصية عطيل في مسرحية 
شكسبير التي اقتبسها أورسون ويلز النموذج المطلق للغيرة. وعطيل رجل 
نافذ للغاية متزوج من الحسناء ديمونة ولكن غيرته أسطورية. يبذل عدوه 
اللدود ياغو/ کل ما في وسعه کي يخسر عطيل سلطته مستغلاء في سبيل 
الوصول إلى ذلك غيرته التي تنتهي بعطيل إلى قتل زوجته ومن ثم إلى 
NIMS Tg‏ 

ونجد» في فیلم 1۴,۴٥۲"‏ لکلود شابرول› Ep‏ آخر عن الشخصية 
مقر طة الفرة. و درل الاي بحت تة فر ا كاو ريت فضا 
ناجحأ ولاسيما أنه متزوج من نيلي وهي امرأة رائعة. ولكن الغيرة تستولي 
على بول بالتدريج إلى أن يصل به الأمر إلى سماع أصوات تقنعه أن زوجته 
تخونه وينتهي الأمر به إلى المأساة. 

فالغيرة إذن هي محرك درامي شديد القوة. بل إنه يمكن استخدامها 
كصفة ثانوية كما في فيلم "811 عماعه 8" لمارتن سكورسيزي. فجايك لاموتا 
ليس عنيفاً فقط بل إنه شديد الغيرة ومجنون بالشك إلى درجة يخسر معها كل 
روابطه بالمقربين منه ويتحول إلى شخص بائس يعاني من سمنة مفرطة 
ويمضي وقته في ناد ليلي مبتذل. 
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لا يجد الكاتب في الأفلام ذات الشخصيات المتعددة فسحة تكفي لتطوير 
شخصياته بعمق كبير فيصبح مضطرأ إلى وسم كل منها بصفة مهيمنة وهو أمر 
نلاحظه بوضو ح في فیلم 8٥,26"‏ ۶٥ا"‏ الذي تقگس فيه كل شخصية أحد جوانب 
الطبيعة البشرية. إذ يمثل تييري ليرميت الشقي العابث الذي لا يتمتع بالحس 
المرهف فيما يمثل ميشيل بلان الأعزب القميء الذي يبحث عن إشباع رغباته. 
أما كريستيان كلافييهء فيمثل الرجل الذي يبدو ناجحا في الظاهر ولكنه في 
الواقع فاشل حقا. ويمثل الثنائي جوزيان بالاسكو وجيرار جونيو الزوجين 
الفرنسيين المتوسطين دائمي التذمر والأنانيين (يمكننا العثور على المبداً نفسه 
في توزيع الصفات المهيمنة في "ءاهدعةمءه معإء ط۸ لسيدريك كلابيش أو 
"he Dirty Dozen"‏ لروبرت الدریتش او في 8y MN"‏ 4ه" لروب راینر). 

gg dg ee 
الجاهزة... إذ يمكن» في بعض الأحيان» وصف شخصية من خلال مهارتها‎ 
وموهبتها وليس من خلال صفة شخصية فحسب وهي الحال في توصيف‎ 
أو‎ '0cean”s Eleven" الشخصيات في كافة أفلام السطو تقر 8 کفیلم‎ 
حيث تقدم شخصية بوصفها الاختصاصي في مجال‎ "isin: ]mpossibاe"‎ 
المتفجرات وأخرى على أنه لا يشق لها غبار في فتح الخزائن وثالثة ذات‎ 
مهارات فائقة في استخدام السلاح.‎ 

ونصادف الفكرة نفسها في فيلم "الحمامة" لماريو مونيتشيلي» تضاف 
إلى ما يحفل به الفيلم من هجاء سياسي لحقبة ولبلاد يعمها الفقر. ورايموندء 
في فيلم ”4 ده عبقري في الرياضيات» قادر في بضع ثوان» على عد 
أعواد الثقاب التي سقطت على الأرض. وسوف يستخدم شقيقه تشارلي هذه 
الموهبة لكسب المال في ألعاب القمار في لاس فيغاس. والفكرة نفسها موجودة 
في فيلم "ع نا۸ 11" حيث يستطيع بطل الفيلم حل معادلة رياضية كانت 
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تطوير شخصية البطل 


غالبا ما تروي الأفلام ما يمكن أن ندعوه «رحلة البطل»» أي انتقال 
البطل من نقطة معطاة في بداية الفيلم إلى نقطة معطاة أخرى في نهايته. 
وليست هذه الرحلة انتقالا بمعناہ | آلکرقی دائماء بل غالبا ما تگرن تكلا 
ج طفياً أو نيا تعيثه اة الرئيسية وهر ما يد شس 
«القوس التحولي لبطل الفيلم». وهو أمر شديد الأهمية في كتابة الفيلم لان 
المتفرج يحتاج إلى أن يعرف أن الأحداث التي شاهدها على مدى ساعتين 
تقر ا ل ا ل ا 
من المؤكد أن بعض الأبطال ببقون على حالهم بين بداية الفيلم ونهايته 
والمتال الأكثر شهرة هو شخصية جيمس بوند الذي يبدو أن شيئارلاريمكن, أن 
يغيره. فقد جسد هذه الشخصية ممثلون مختلفون دون أن تتطور أبدا أو أنها لم 
تتطور إلا بصورة طفيفة على أبعد تقدير ما أدى إلى ازدياد الضيق في 
أوساط الجمهور وتخليه عن هذا البطل المعصوم والمجرد من المشاعر الأمر 
الذي جعل منتجي فيلم Royale"‏ 0 لمارتن كامبل يقدمون العميل السري 
هذه المرة كشخصية أكثر تعقيداء قادر على التعلق بامرأة ويعاني بسبب موتها 
إلى حد الانكسار . وقد ساعدت هذه المقاربة الأكثر حساسية لشخصية البطل 
على جعل علامة "جيمس بوند" قادرة على اكتساح الجمهور مرة أخرى في 
إثبات جديد على أن الجمهور ينتظر من البطل أن يكون قادرا على التطور . 
ویعدٌ فیلم "Fore Gump"‏ مثالا قاتما بذاته لأنه يقدم لنا شخصية 
لاتتغير على الرغم من التحولات التاريخية التي كانت شاهدا عليها. بيد أن 
بطل هذا الفيلم هو في الواقع دليل» بالمعنى الميثودولوجي للكلمة» من حيث 
أنه يدعونا إلى رحلة عبر التاريخ تتطور خلالها الشخصيات المحيطة به. 
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کما يعد فیلم "Memento"‏ لکریستوفر نولان ل شترا للاهتمام لأنه يقدم 
لنا شخصية تتطور على امتداد الفيلم بيد أنها تقوم بالأشياء نفسها مراراً وتكرارا 
في حلقة مقفلة تنسخ كل تغيير فعلي حدث من قبل على الرغم من أننا يجب أن 
نقول هنا أن الحلقة المقفلة بالذات هي ما يقوم عليه مضمون الفيلم. 
كما أن موضوع الحلقة المقفلة نفسها يشكل ساس فیلم " Boudu Sauvé Des‏ 
8٠×‏ لجان رينوار. تستقبل أسرة بورجوازية شخصا متشردا بعد أن أقدم على 
محاولة الانتحار الأمر الذي يقلب حياته رأسا على عقب. وفي نهاية الفيلم» تقرر 
الأسرة أن تزوج هذا المتشرد إلى الخادمةء بيد أن بودوء الذي فضل حياته السابقة 
تشرد يخلع عنه بزته ويستعيد ملابسه التي كان يرتديها في البداية. 


التطور الجسدي 
E MT‏ 
الشيخوخة: 

٠‏ يجعلنا فيلم "Les Destinées Sentimentales"‏ لأوليفييە أساياس نتابع 
تطور شخص في الأربعين من عمره يستحوذ على معمل کبير 
للخزف وحتى وفاته. 

۰ یقود فیلم "ںطناه»×8" لجون بورمان الفتی آرثر منذ مراهقته و انتهاء 
سه الفا صا كا . 

ه يروي فيلم "4× ع81 18٤ا"‏ لآرثر بن قصة شاب أمريكي رباه 
الهنود منذ مراهقته وحتى بلغ من العمر ٠١١‏ سنة. 

۰ يروي فيلم ×4٥"‏ ۳:۲:2۸" لأورسون ويلز قصة تشارلز فوستر 
وتعرض آأفلام أخرى قصة تدهور الحالة الجسدية للبطل سواء بسبب 
الإقعاد أو بسبب المرض. وهكذا يروي "Born On The Fourth Of July" al‏ 
لأوليفر ستون قصة جندي أمريكي في فيتنام يصاب بالشلل (الفكرة نفسها في 
فيم Deer Hunter"و Johnny Got His Gun"‏ eطآ').‏ ویشکل المرض عنصر 
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تطور جسدي في فيلم Love Stor"‏ لآرٹر ھیل مثلا الذي يصاحب البطل في 
رحلة عذابه البطيء حتى الموت. 

وتعالج بعض الأفلام موضو ع المسخ كفplı "La Belle Et La Bête"‏ 
لجان كوكتو الذي يتحول فيه مسخ إلى أمير ساحر بفعل قوة الحب وحدها. 
وعلى الرغم من أن التحول في هذا الفيلم يحصل بمعناه الحرفي» إلا أنه 
خذ بمعناه المجازي آل هذا الغلاف الدع ان 
الحزن والظلام الذي يسود قلب البطل الذي يستعيد نغمة الرقة والحب 
لحظة لقائه الفتاة الجميلة» وعندها فقط يسترد مظهره الإنساني. ويستخدم 
فيلم "را۴ "11٠‏ فكرة التحول الجسدي بطريقة مدهشة عندما يتحول عالم 
مجازف بالتدريج إلى ذبابة بسبب عملية جينية لم تسر بصورة حسنة. 
يركز المخرج كثيرا في بداية الفيلم على مظهر البطل في محاولة مذه 
للتشديد على التدهور الجسدي الذي سوف يصيبه. وبديهي القول أن التحول 
الجسدي ئي هدا الل ا 7070 0 سي امل هو ي الواقع 
الموضو حالقعلي للفيلم . 

وكما هو متوقع» يصاحب التطور الجسماني تحولات نفسية مختلفة: 
الحكمةء الشك» إلقاء نظرة جديدة على الحياة التي عاشها البطل كما سوف 
نرى ذلك في الصفحات القادمة. 


التطور النفسي 

نشاهد في الأفلام تحولات نفسية جذرية كما في فيلم "ءعD0 "Straw‏ 
لسام بيكينباه الذي يتحول فيه عالم خجول إلى آلة قتل أو تحولات أقل حدة 
كما في فيلم "ا5٥61"‏ لجيري زوكر حيث ينتهي الأمر برجل لم يعش الكثر 
من العواطف إلى النجاح في أن يقول للمرأة التي يحبها كلمة «أحبك». 

مهما يكن نوع التطور الذي ترغب في إخضاع شخصيتك له» فمن 
الضروري أن تخلق علاقة سببية بين أحداث الفيلم وهذا التحول كي لا يؤدي 
ذلك إلى إحساس المشاهد بالاصطناع. 
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يروي فيلم «يوميات دراجة»"' لوالتر ساليس رحلة إرنستو غيفاراء 
الذي سيصبح تشي» الذي کان طالب طب في التالثة والعشرين من العمر 
برفقة ألبرتو غرانادو المختص في الكيمياء الحيوية إلى تشيلي وبيرو 
وكولومبيا. حيث تجعله كل خطوة يخطوها يعي بصورة أعمق الواقع السياسي 
والاجتماعي الذي تعيشه القارة. وسوف تقلب هذه الرحلة حياة الرجلين رأسا 
على عقب وتؤسس لبداية كفاح ثوري سيجعل من إرنستو غيفارا أيقونة في 
أعين الأجيال القادمة. 

يروي الكثير من الأفلام قصص شخصيات تنفتح أعينها في النهاية على 
llحيlة: "Harold And Maude" şÎ "Regarding Henry" «"Pretty Woman"‏ حیث 
تؤدي التحديات القوية التي يواجهها أبطال هذه الأفلام والتي تغير المفاهيم التي 
يحملونها أو التعليم الذي تلقوه إلى جعلهم يجيدون تقدير الآخرين. 

يروي فيلم "8i"‏ لألبير دوبونتيل مسيرة رجل غريب الأطوار تماماء 
كاره للآخرين ومدمر. بيد أنه وقوعه في حب امرأة يجعله يحب الحياة من جديد. 

ويروي فیلم "۴٥۲۴٥٠۲ ۷٥۲14"‏ لكلينت إيستوود قصة لقاء يجمع را 
فارا من السجن اسمه بوت تش بطفل في السابعة من العمر٠‏ يبدو بوتش في بداية 
الفيلم رجلا باردا e‏ إلا E‏ ويتعلم من جديد براءة 


ا 
ويحكي فیلم "رa٥‏ ع٥طdمuہإG'‏ لھارولد قصة رجل شرس» 
أناني وكاره للآخرين يجد نفسه مرغماً على أن ي يعيش اليوم نفسه بلا نهاية. 


يحب بطل الفيلم زميلته في العمل بيد أن هذه الأخيرة تمقته ويروي الفيلم في 
الواقع الجهود التي يبذلها لجعلها تحبه. وكي ينجح في ذلك» يكون عليه أن 
يغير کل شيء وأن#أيصبح رومانسيا يكترث للآخرين ومنفتحا على الحياة. 
وعندها ينفك عنه السحر. لا يرتبط التطور الذي تخضع له الشخصية هنا 
بأحداث الفيلم بصورة مباشرة» لأن هذا التطور بحد ذاته يمثل الهدف الذي 
يرمي البطل إلى تحقيقه. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم a†ء1ء¡ءە†ەص de‏ sەDiari‏ باللغة الإسبانية. (المترجم) 
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تجسد ناتالي بورتمان» في فیلم ۴٥۲ ۷٥d)"‏ ۷' لجیمس ماکتیغ› 
شخصية إيفي وهي شابة تعيش في إنكلترا التي يقودها نظام فاشي. تعمل إيفي 
سكرتيرة في محطة التلفزيون الوطنية التي تسيطر عليها الحكومة وهي 
لا تمتل بذلك شخصية متمردة على السلطة. وذات يوم ينقذها من محاولة 
و قب الحكرمة وتحر يا امن نير الفاشية. وكاز ا اقاء 
بداية تحول نفسي بطيء سوف يقودها إلى أن تصبح الذراع اليمنى لهذا 
رذ يروي تا انيلم تة السياسية لبطلته ب الى 
کا برمته ضد الطغيان. ,ب ۷ عن المشمد في الم 


يعرض لنا أحد المشاهد الأولى في فيلم Ne"‏ كمه 0ة" مراهقا 
يحاكي عملية شنق. فهو مسكون بالموت إذن. بينما نراه في نهاية الفيلم يبتعد 
وهو يغني بعد أن ذاق طعم الحياة: لقد تطور . 

تتخذ أفلام أخرى الانتقال من طور الطفولة إلى الحياة الراشدة 
r,‏ لها. إذ يظهر فيلم "6ں فا6 "۲1٠‏ لمايك نيكولز كيف يتحول 
بنجامين» الطفل السلبي ابن الأسرة الثريةء إلى رجل مصمم يحمله الحب على 
التمرد. ويجعلنا فيلم "حدث ذات مرة في أمريكا" لسرجيو ليوني نتبع مسيرة 
نوداز طفل شوارع منذ أن كان في الثانية عشرة من عمره وحتى سن 
السبعين . فالفيلم» إذن» هو قصة رجل علمته الحياة وقصة مبادرة ولكنه أيضا 
قط | لفل ولي تعد وإديه أو هام وأكيح| بالا قبل يلوان | وبهذا المعنىةايهكن 
القول إن الفيلم يحمل بنية فيلم 4١٥"‏ ۳)1۸" نفسها. 

يبدو فيلم "لزم" لسام ريمي تكراراً لأفلام الأبطال الخارقين» ولكن 
موضوعه الحقيقي هو في الوأقع مسيرة التحول من اللا مبالاة التي اتميز سن 
المراهقة إلى الخيارات الخطيرة التي يضطر. إلى اتخاذها البالغون. يظهر بيتر 
باركر في البداية كغيره من الصبية لديه رفاق وصديقة اسمها ماري جاين. وهو 
صبي باهت خجول: ولگن جسذه بتحول بالتدریج عندما پلسعه عنکوات مشع فتتمو 


TA 


عضلاته وتظهر عليه علامات البلوع. E‏ أصبح بطلا 

خارقاء يحمل مسؤوليات تفوقه وتصبح حياة الآخرين تعتمد طبه قد صح بالغا 
وصار E‏ إلى اتخاذ خيارات شديدة الصعوبة. وينتهي لفبلم وهو يقول 
لماري جاين إنه سيتركها لأن عليه أن يختار بين أن بيقى معها أو أن يصبح 
الرجل العنكبوت. فمسؤولياته أصبحت أصعب وعليه» على الرغم من الحب الذي 
يكنه لهاء أن يضحي بهمومه الشخصية كي ينقذ العالم. 

التطور النفسي عاد ا يروي فیلم "۸ اعا ان 
,تة لار افر الجنون ارود ات 
المظهر الطبيعي التي تعمل في تقليم الأظافر . كما نجد المبدأً نفسه في فيلم 
"he Resident"‏ وفي فیلم "را82 "رهم موه 8" لرومان بو لانسکي نفسه. 

يروي فیلم Mosquito‏ مط" لبيتر وير قصة رب أسرة غریب 
TH co N‏ 
من أمريكا. يعتقد» وهو ا العبقري» أنه قادر على حياة الاكتفاء الذاتي 
في الأدغال. ولكن جنون العظمة يجعله ينزلق بالتدريج صوب الجنون 
د EEE‏ قر تە. 

كما يعالج فيلم "عمط" لكيوبريك قصة تحول رب أسرة إلى سفاح مجنون . 
إنها قصة جاك تورانس» كاتب كدر ا وقد عمدت إليه إدارة فندق معزول 
وسط الثلوج في فصل الشتاء. يذهب إلى الفندق بصحبة زوجته وابنه. يصبح جاك 
مجنوناً شيئاً فشيئاً ويبدو الفندق مسكوناً بأشباح قديمة تضايقه. وفي المشهد الختامي 
الناب نر ايسيجمل فسا ستطارد ابضوفي 4ة تخطبي اار3 . 

حاول» قبل أن تبداً في كتابة الفيلم» > أن تحدد منخى تطور بطلكت. فالبطل 
الذيويصل ي هة متجارزا ياتى لتي تقف في طرق يجب أن يثغير 
بالضرورة. إذ يمكن أن تزداد ثقته بنفسه أو أنه يمكن» على العكس من ذلك ل 
يفقد أية أوهام لديه. وهو قد يكتسب قدرا من الحكمة أو يمكن لقلبه أن ينفتح... 

لا حدود لاحتمالات تطور البطل. فالتغيير ليس جذريا بالضرورة» بل 
کن ن ف ر ت مات عل اخم اد سات رة 
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بطاقات الشخصيات 


تتضمن «بطاقة الشخصية» كافة العناصر المكونة للشخصية التي 
تصنعهاء أي إنها تضم توصيف الشخصية. وتعدٌ بطاقة الشخصية أداة لا ميل 
لها من حيث قدرتها على مساعدتك في فهم شخصياتك. يصنع كاتب السيناريو 
بطاقة الشخصية من خلال ابتكار سيرة ذاتية لكل شخصية رئيسية بهدف 
الوصول إلى تحديد أفضل لها وجعلها متعددة الأبعاد. 

ومن المؤكد أن قسما كبيرأ من هذه المعلومات لن يظهر في سيناريو 
الفيلم» أو ليس بصورة مباشرة على الأقل» لأن بطاقة الشخصية تتضمن 
تصورك لطفولة البطل ومراهقته والأحداث المفصلية في حياته وأسرته 
والمحيط الاجتماعي الذي نشأ فيه. ثم إنه ينبغي أن تحدد في بطاقة الشخصية 
الذائقة الموسيقية والفنية والأدبية للشخصية موضوع البطاقة وأن تحدد ما إذا 
كانت تميل إلى الرجال أو إلى النساءء بل قد يصل الأمر بك إلى طرح أسئلة 
تتصل بطريقة ممارستها للجنس وبأسلوب سيرها وكلامهاء أي باختصار : كل 
العناصر التي سوف تأخذ منها ما يلزم لتغذية مشاهد الفيلم والتفاصيل التي 
تجلل إن شخصيانك ك نات ذا خط ية بعيدا ع القرالب الجا °" 

TT 
. للممثل‎ 

يمكن أن تكتب بطاقات الشخصيات حتى ولو كان ذهن كاتب السيناريو 
خلوا من أية فكرة عن البنية العامة للقصة. فللشخصية حياة قائمة بذاتها يقع على 
عاتقك» أنت» عبء اختراعها! وعندما تصبح الشخصية واضحة في ذهنك تماماء 
تستطيع أن تجعلها تنخرط في مغامرة كي تراقب ردود فعلها المختلفة. 
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من الأخطاء الشائعة التي يرتكبها كتاب السيناريو المبتدئون أنهم 
ينخرطوون في كتابة الفيلم قبل أن يتعرفوا على شخصياتهم بعمق وقبل أن 
يضعوا تصميمها النفسي بما يسمح لهم أن يعرفوا كيف ستتصرف 
الشخصية حيال موقف صراعي. فكتابة «بطاقة الشخصية»» إذن» هو أمر 
شديد الفائدة. 1 
تابلة صحافية أجر ن اجلة تيليدراما لدى امه 
"n Conte De Noê"‏ إلى الصالات» تحدث أرنو ديبليشان عن الشخصية التي 
أمالريك قائلا: «كلما ا المشهد أقول لنفسي: اا اليه 
القيام بذلك! لماذا قام بذلك!» فإذا كانت شخصيتك قد كتبت كما ينبغي» فيجب 
أن تتمتع بحياة خاصة بها وأن تمتلك ردود أفعال قد تفاجئك أنت نفسك» تماما 
کا ان بحصل اذا كنت ترا صا حقيقاً. و عند :ود 
أفعال شخصيتك بديهية بالنسبة إليك» وعنذما توقن أنها لا يمكن أن تسلك 
حيال المواقف التي تواجهها بطريقة تخالف طبيعتهاء تكون قد حققت هدفك: 
لقد أصبحت الشخصية التي كتبتها فردا قائما بذاته. أما إذا لم تكن قادرا على 
الإحساس بالعلاقة السببية في كل فعل تقوم به شخصيتك» فهذا يعني أن عملك 
هنالك آلاف الطرق لكتابة با ااخصيات . ويعتمد كل شيءء أولاء 
کے کرت کات الاو من رکو دا لن اخ مها ن 
أحد أصدقائك المقربين أو من أحد أفراد أسرنك»› تكفي المراقبة اليومية 
وإعمال الخيال. أما إذا قررت أن تعالج موضوعا أكثر بعدارعنك» فإن القيام 
ببعض الأبحاث يصبح أمرأً ضروريا. 
يصر الكثير من أساتذة فن السيناريو على ضرورة أن يكتب كاتب 
السيناريو عما يعرفه بصورة أفضل» أي عن نفسه أو عن محيطه. وعلى 
الرغم من أن هذه النصيحة أثبتت جدواها في أفلام مارتن سكورسيزي» إلا 
أن الأمر مع ذلك نسبي: فلا ينشاً الجميع في حي يعج برجال العصابات أو 
بالقرب من عم مهووس بالبحث عن الذهب. 
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يصل الكثير من كتاب السيناريوء الذين يحاولون استلهام أنفسهم بأي 

ثمن» إلى حائط مسدود. فإذا لم تبد لك حياتك مناسبة كي تصبح موضوعاً 

لسيناريو فيلم» فعليك البحث عن الإلهام في مكان آخر. ولذلك ليس من 

قبيل إضاعة الوقت أن يعمل رجل نشا في إقليم الألزاس على كتابة فيلم 

تجري أحداثه في أوساط تجار المجوهرات في مرسيليا. 

إن الأمر برمته هو مسألة بحث وتحر . والأدوات اللازمة للقيام بذلك 
متوافرة. إذ تقدم المكتبات وأرشيفات وسائل الإعلام كمية كبيرة من الوتائق 
تغطي كل آلمواضيع الممكنة تقريباً, كما يمكن أن تكون بعض الأفلام الوثائقية 
مصدرا للمعلومات دقيقا وذا مصداقية. وتعذ الصحف» ولاسيما الأقسام 
الإخبارية فيهاء منجماً مذهلا للمعلومات والأفكار على الرغم من أن استلهام 
الأحداث الواقعية ليس بالأمر السهل على الدوام. 

كثيرة هي الأفلام التي تتخذ من أحداث واقعية نقطة انطلاق لها بدءا 
من فیلم "Avsar"‏ وانتهاء بفیلم "لھا8" مرور 1 بفيلم "Ladybird"‏ 
.'Midnight Express"‏ بيد أن ذلك لا يشكل سوى منصة الانطلاق. إذ يقع 
على عاتق كاتب السيناريو» اعتبارا من هذه النقطةء القيام بكثير من العمل كي 

فعندما تكون الشخصية الر ا ليلم الذي تكتبه محاميا أو طبييا 
أو رجل شرطةء يصبح ضروريا أن تغادر المكتبة وتنتقل إلى مرحلة البحث 
الصحفي عبر إجراء المقابلات مثلا. فالكثير من أصحاب المهن يستقبلون 
كتاب السيناريو بسرور بالغ كي يحدثوهم عن المهنة التي يزاولونها ويقدموا 
لهم النصح أو يخبروهم قصصا جرت معهم. 

بيد أن غالبية كتاب السيناريو يميلون إلى الاستسهال فيستلهمون 
شخصياتهم» من أطباء أو محامين أو رجال شرطةء مما سبق لهم أن شاهدوه في 
هذا الفيلم أو ذاك أو في هذه السلسلة التلفزيونية أو تلك. ويكمن خطر هذه 
المفارشة في خلق شخصيات نمطية بعيدة كل البعد عن الراقع: فالممئل لا بصبح 
طبيباً بمجرد ارتداثه مريلة بيضاء. 
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ضع لائحة بالأفكار التي تخطر ببالك ثم اشرع في عملية بحث دؤوب. 
حاول أن تفهم كيف يتكلم شخص يزاول مهنة معينة وكيف يتحرك ويعمل 
ويلبس... ثم صنف المعلومات التي حصلت عليها كي ترى ما يجدر بك 
aT‏ أو حتى تعديله: قد تجد أنه من الضروري 
اختصار أحداث تستغرق في الواقع خمسة عشر i"‏ إلى مجرد يومين 
بهدف الحصول على حدث مناسب من وجهة النظر السينمائية. 
هكذا تتخذ شخصياتك أبعادها وتخرج إلى حيز الوجود ككينونات 
مستقلة. ويصبح بمقدورك الآن أن ي ا كتابة الحبكة. ولكن حذار: 
فالشخصيات بحد ذاتها لا تصنع فيلما جيدأ مهما كان الجهد المبذول في 
صنعها کبیر ا. 

إن كتابة فيلم هي أشبه برواية قصة. ولذلك عليك أن تحرص» في كتابة 
السيناريو» على إبقاء المتفرج متنبهاً على الدوام عبر إدخال لحظات من 
التشويق تتخللها لحظات آخرى من السكينةء أي عبر بناء حبكة لامعة جديرة 
أن تجعل من فيلمك أفضل فيلم ممكن . وهكذا يغدو العمل على البنية السردية 
لقصتك مرحلة جوهرية كي تعطي جهودك آكلها. 
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القسم الرابع 
بناء الفيلم 


يوجد من النظريات في بنية السيناريو بقدر ما يوجد من المنظرين. 
فمنذ العصور القديمة» ظهرت نظريات ودراسات في علم الدراما كانت كثيرة 
إلى درجة أنها كانت تتناقض فيما بينها. ولاشك أن أرسطو قارب الحقيقة إلى 
حد كبير عندما كان يؤكد أن القصة يجب أن ترتكز إلى تلاثة أزمنة: «البدايةء 
الوسط والنهاية». فالواقع هو أن النظرية التي تلاقي أكبر قدر من القبول هي 
تلك التي تقول بالفصول الدرامية الثلاثة على الرغم من أنه لا يجب أخذ كلمة 
"فصل" بالمعنى المسرحي الضيق للكلمة. 

والفصول الثلاثة المقصودة هي بالترتيب: «التقديم» (أو «العرض») 
و«التطور» و«حل العقدة». وعلى الرغم من وجود الكثير من المصطلحات 
ا ا ا ا ا 
الفصول الثلاثة. 
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يمكن» بصورة مصطنعة ج ا صوغ هذه الأجزاء الثلاثة عبر 
نسبتها إلى مفهوم الهدف آخذين بعين الاعتبار أن الهدف إنما يمثل قلب 
الرواية من حيث كونه محركها وغايتها النهائية. وهكذا تصبح الفصول الثلاثة 
كما يلي : 

الفصل الأول: ما قبل الهدف 

الفصل الثاني: أثناء الهدف 

الفصل التالث: ما بعد الهدف 
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الفصل الأول 


التقديم أو العرض التمهيدي ) 


الأفلام الطويلة ذات مدة العرض المعيارية البالغة تسعين دقيقة تقريبا. 

j TCT O TO 
السيناريو يجب أن يكون قادرا على اجتذاب القارئ» والمنتج على وجه‎ 
الخصوص لأسباب أشد أهمية» منذ صفحاته الخمس عشرة الأولى وهو الوقت‎ 
المتاح أمامك كي تتمكن من إقناعه. يمكنك بالطبع أن ترجو قارئك الاستمرار‎ 
في القراءة حتى الصفحة الأخيرة بحجة أن القصة لن تصبح مثيرة إلا في ذلك‎ 
الحين وأنك بحاجة إلى بعض الوقت كي تطور جو القصة وشخصياتهاء ولكن‎ 
الأوان يكون قد فات.‎ 

عليك» قبل أن تدخل شخصيتك الرئيسية في مغامرة تقلب كيانهاء أن 
تبدأ بعرض «روتينها الحياتي»» أو ما يدعى أيضاً «توازن الانطلاق». 
وعندها فقط تستطيع أن تدخل عنصرا جديداً يخل بهذا التوازن. 

تساعدك هذه المشاهد التمهيدية على توصيف شخصيانك وهي تعيش 
أوضاعاً «طبيعية» قبل أن تضعها في مواجهة مواقف استثائية. وهذا بالضبط ما 
یفعله ستیفن سبیلبر غ في فیلم "لاہ 1٣٥‏ 0۴ ۷۲" حیث یستخدم ما یلزم من 
الوقت في عرض وضع بطله (أب أعزب لطفلين) قبل أن يجعله يغوص في عالم 
استثنائي: كائنات غير أرضية تحط على كوكب الأرض من أجل تدميره. 
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ويستخدم رومان بولانسكي المبداً نفسه في فيلم "مه۴" الذي يعرض 
علينا قصة الدكتور ريتشارد ووكر» وهو طبيب قلب يزور باريس برفقة زوجته 
من أجل المشاركة في موتمر. يقدم لنا بولانسكي هذين الزوجين في حياتهما 
اليومية قبل أن يرميهما في عالم استثنائي عندما تختفي زوجة الدكتور ووكر دون 
أن تخلف أثرا. هكذا كان على كاتب السيناريو أن يعرض الوضع العادي الذي 
يعيشه بطل الفيلم كي يبلقى المتفرج هذا الانقلاب بالصورة المطلوبة. 

يطلق على هذا التحول اسم «العقدة الدرامية الرئيسية الأولى» ويسبقه 
دائماً «حدث قاد ح». 1 

الفصل الاول 


الحدث القادح العقدة الدرامية الرئيسية الأولى 


ولكن قبل أن نتعمق في هذه النقطة أكثرء لنعد قليلا إلى الأساليب 
المختلفة التي تسمح لك بعرض قصتك وشخصياتك . هنالك في الواققع عدة 
أشكال لبداية الفيلم. 

الوظائف المختلفة للفصل الأول 

تحديد نكهة الفيلم 

يعرض الفصل الأول نوع الفيلم أولا والحقبة الزمنية التي تدور فيها 
أحداثه والمكان الذي تجري فيه الأحداث. إذ يجب أن يدرك المتفرج منذ 
الدقائق الأولى أن ما يشاهده هو فيلم وسترن أو فيلم كوميدي حول عالم 
الأزياء»... يمكن للمرء أن يعرف هذه المعلومات بسهولة بالغة من خلال 
قراءة مقالات نقدية وبإجراء قليل من البحث. ولكن ماذا لو لم يفعل ذلك؟ 

إن ملكاتك هي الكفيلة بكتابة مواقف تثير فضول القارئ وتجعله يعيش 
في العالم الذي يصنعه فيلمك. إن كتابة سيناريو تدور أحداثه في عصرنا 
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الحاضر هو» بالضرورةء أكثر سهولة من كتابة سيناريو فيلم حول العصور 

القديمة الرومانية. ولك أن تتخيل مدى التعقيد الكامن في كتابة فيلم تدور 

أحداثه بعد ٠٠٠١‏ سنة من اليوم حيث يكون عليك أن تخترع كل شيء 

وأن تصف كل شيء كي يكون القارئ قادرا على فهم ما يحدث. 

قول شاب يبلس ۳# ا حلبة تزلج شبه خاو ية 
فيلم "راما م0۷" لاآرثر ميلر الكلمات التالية: «كانت جميلة» وذكية بصورة 
مذهلة. كانت تحب موزارت والبيتلز وكانت تحبني»» يفهم القارئ تماما أنه 
في صدد قراءة ميلودراماء قصة حب حزينة بين شابين سيفرقهما الموت . 

ونشاهد في بداية فيلم "١٤ء٥8‏ للأخوين داردن شابة تعمل في مصنع. 
ولا تدع الصفحات الأولى من السيناريو أي مجال للشك في أن الفيلم متجذر 
بعمق في الواقع الاجتماعي ويوشك أن يكون فيلما وثائقيا. 

وهكذاء يكون الديكور والأزياء والحقبة التي تدور فيها أحداث الفيلم 
العناصر الأولى التي يميط العرض التمهيدي اللثام عنها. وعلى الرغم من 
أنه يمكن تصور فيلم وسترن هو أيضا فيلم كوميدي ("ءeال‏ له عہز1ا8") 
أو فيلم خيال علمي مضحك للغاية (")ءھ1ا8 !1 "۷٥١‏ لباري سوننفيلد)ء إلا 
أن ذلك هو مجرد استثناء فيما تبقى الأنواع السينمائية المتمايزة راسخة جدا 
في التقليد السينمائي . 

تعد قصص الحب من الأمور المبتذلة في السينماء إلا إذا كانت فصول 
قصة الحب التي ترويها تجري في باريس عام ٠۷۸۹‏ حيث تأخذ حينئذ سعة 
a i‏ وهو المبداً الذي انطلق منه فیلم "٤۲ص٥5‏ ١ط"‏ لبرناردو 
بيرتولوتشي الذي تجري فصوله في باریس خلال أحداث آیار .٠۹٦۸‏ 

يروي فيلم «متاهة فاونو»'' لغويليرمو ديل تورو مغامرات شابة إسبانية 
عام ٠۹١٤‏ في خضم الحرب العالمية الثانية في ظل ديكتاتورية فرانكو. إن الخيار 
الزمني والجغرافي الذي آقخذه گا يناريو فيم لم يكن عبثيا. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفیلم E1 Laberinto De1 Faun»‏ باللغة الإسبانية. (المترجم) 
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وبالطريقة نفسهاء يصور فيلم Sauvage"‏ ×uهموهR‏ وما" لأندريه 
تيشينيه قصة عدد من المراهقين الذين يكتشفون الحب في فرنسا عام ۲ 
جز ائ ات ا ا کک کل 
الأمر الذي سوف يحدث ارتكاسات عميقة في نفس كل من يشاهد الفيلم . 

للسياق التاريخي والاجتماعي لفيلمك أهمية كبيرة وهو ما يستهدفه 
الفصل الأول . ويمكن لتحقيق ذلك أن تكتب عبارة على الشاشة تشير إلى 
1 


/١‏ خارجي - الشانزیلیزیه - صباحا 

جادة الشانزيليزيهء التي يستطيع المرء أن يميز قوس النصر فيها من 
مسافة بعيدة» غارقة في الضباب الصباحي. الجادة مقفرة تماما ويعم فيها 

فجأة يسمع صوت هدير»ء ثم تبدأً دبابة يعلوها صليب معقوف صعودها 
البطيء في الجادة تتبعها دبابات أخرى. 

تظهر العبارة التالية على الشاشة: 

'باریس - حزیران "۱۹٤١‏ 

تقدیم الشخصيات 

يقدم الفصل الأول الشخصيات الرئيسية في الفيلم ويعرض للصلات 
بينها. غالبا ما يتم تقديم بطل القصة في الثواني الأولى للفيلم. فتكشف صفاته 
الجسدية "أو لا: شتكله»#ظرايقة#كلامه» طريقة ١ار‏ تدائه اللملاسن . اثمنزاة بالطبع 
مز خلال عاهاته ببقية الشخصيات. 

تصف مقدمة فيلم "م1٤ "۲1٠‏ لآرثر بن الحياة في بلدة أمريكية 
بطريقة تضع كل شخصية من شخصيات الفيلم في إطار هذه البلدة» سواء كان 
المأمور وزوجته أو العمدة الثري وابنه أو مساعده وزوجته غير الوفية أو 
حتى الرجل العجوز الذي يترصد أصغر النمائم في البلدة. 
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ويقدم لنا دومينيك مول» في Harry, Un Ami Qui Vous Veut Du " pl‏ 
"86١‏ أسرة صغيرة نموذجيةء من أب وأم وطفلينء في سيارة على الطريق 
السريع ذاهبين لقضاء عطلة مميزة. يتوترون بسبب التعب وحرارة الجو 
فيبدؤون في الجدال ويفقد الطفلان صبرهما. نفهم من الحوار أن والدي الزوج 
سيكونان شخصيتين هامتين في مراحل لاحقة من الفيلم وأن للزوج شقيقا 
سوف يتدخل بدوره في القصة. فعلى الرغم من أن هذه الشخصيات ليست 
حاضرة في المشهد» إلا أن الحديث عنها يهيئ المشاهد لظهورها. إننا في هذه 
د إزاء معلومة تعرض ۲ 

كما أن الفصل الأول هو المكان الذي تقدم فيه المهنة التي يزاولها بطل الفيلم 
ن أن ذلك ليس إإز ليا كادف الكثير من الأفلام ا اون 
مهنة البطل فيها محددة. وعلى العكس من ذلك» تكون مهنة البطل هي ما يحرك 
القصة وهي حال الأفلام البوليسية وأفلام مثل فيلم n "Taxi Driver"‏ . 
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تعرض الثواني ل من èيpl "North By Northwest"‏ شخصیة 
ثورنهيل رفي مكان عمله محاطا بالسكرتيرات ويرتدي بزة وربطة رعق . 
ولكنناء بالمقابلء لن نراه أبداً يمارس أعماله اليوميةء إذ يكتفي كاتب السيناريو 
بإخبارنا أنه يكسب الكثير من المال وأنه محط إعجاب في عمله وأنه يحب أن 
یسیطر على حیاته. 

تعمل إميلي في فيلم "٥6إ٤6۴إ۴‏ «مءنه؟ "a‏ كاتبة بالعدل وكان يمكن 
لها أن تكون محامية أو مصرفية لأن الأمر المهم بالنسبة إلى كاتب السيناريو 
كان إظهار أنها تزاول مهنة مجزية. وبالمقابل» يقدم لنا أنطوان بوصفه طبيبا 
متخصصا في الأعصاب» على نحو أدق» وهو أمر تظهر أهميته عندما يزداد 
مرض أمه ويصبح مضطرا إلى العناية بهاء الأمر الذي يسمح له بنسج علاقة 
متميزة بها. 

لم يتطرق فیلم "۴0ur Weddings And A Funeral"‏ إلى الحياة المهنية 
لشخصياته» وهي ممارسة شائعة إلى حد كبير في الأفلام الكوميدية. يستخدم 
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الفيلم» من أجل عرض شخصياته في الفصل الأول تقنية سبق أن تناولناها: 
حفل زواج يسمح بعرض العلاقات التي تربط بين الشخصيات عبر جمعها في 
متتالية كبيرة من اللقطات. بيد أن كاتب السيناريو يولي أهمية خاصة لتقديم 
تشارلز» الذي يلعب دوره هيو غرانت» والذي سيصبح البطل الحقيقي للفيلم . 
وهكذا نشاهدء في مشهد صباحي» ساعات منبهة ترن وعدة أشخاص في 
أماكن متفرقة يستيقظون ويهيئون أنفسهم لحضور حفل الزفاف . 

يعد هذا الفيلم مثالا على الكيفية التي يستخدم فيها الفصل الأول كذلك 
في اق البطل عبر جعل شك تتطور بصورة متميزة ك ية 
الشخصيات المحيطة به» الأمر الذي يجعل المشاهد مشدودا إلى قضيته. حيث 
نلاحظ, منذ بداية الفيلم» أن الجميع منظمون باستثناء تشارلز الذي لا ينهض 
من نومه. هكذاء توسم هذه الشخصية بكونها تتأخر على مواعيدهاء كسولة 
بعض الشيء وقليلة التنظيم . بهذه الطريقةء يتم توصيف الشخصية الرئيسية 
من خلال مقارنتها بالآخرين . 

من المهم أن يكون_المتفرج قادرا على أن يفهم» في نهاية الفصل 
الأول» آليات الصراع في الفيلم بين مختلف شخصياته. إذ يجب أن يصبح كل 
شيء مفهوما في الفصل الأولء ويجب أن تدرس كل معلومة من مختلف 
جوانبها قبل كشفها للمتفرج بحيث لا تطرح قبل أوانها ولا بعد فوات الأوان. 

من الحدث القادح إلى العقدة الدرامية الرئيسية الأولى 

الحدث القادح» أو العنصر القادح» هو العنصر الذي يسمح بالوصول 
إلى العقدة الدرامية الرئيسية الأولى التي تكسر «روتين» البطل وتجعله 
يحصل على هدف. وعندها ينتقل الفيلم إلى الفصل الثاني. يسمح لك هذا 
النظام ذو الزمنين (الحدث القادح والعقدة الدرامية الرئيسية الأولى)ء بوصفك 
كاتب سيناريو» بالوصول إلى الانقلاب الذي ستعانيه حياة بطل الفيلم بصورة 
منطقية أكثر . إذ يمكن للمتفرج» في غياب العنصر القادح» أن يستشعر وجود 
اصطناع في بنية القصة. 
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نتعرف في فیلم "رامی٧'‏ لروب راینر على بول شیلدون وهو کاتب 
تحقق رواياته أفضل المبيعات. تحاصره عاصفة ثلجية فيما كان في رحلة في 
الجبال ويتعرض لحادث خطير فتستقبله آني ويلكس» وهي ممرضة سابقةء 
يتبين أنها من أشد المعجبين بأعماله فتحتجزه وترغمه على تأليف كتاب جديد. 
هنا يكون حادث السيارة العنصر القادح فيما تتمثل العقدة الدرامية الرئيسية 
الأولى في جنون آني ويلكس واحتجازها للكاتب لأن ذلك هو ما يصنع هدفين 
واضحين لبول: تأليف الكتاب من أجل آني ويلكس ومن ثم الفرار . 

تعرض بداية فلم "ءuisم1‏ 44 1۳4ء11" شخصيتين منغمستين في 
«روتينهما» اليومي حين يتبين أنهما تشعران بالضجر من حياتهما الزوجية 
فتقرران قضاء وقت الترويح عن نفسيهما على طريقة الفتيات وهو القرار 
الذي يمكن اعتباره العنصر القادح للفيلم. أثناء العطلةء تفرط ثيلما قليلا 
بالشرب في إحدى الحانات وتتعرض لمحاولة اغتصاب في مرآب السيارات. 
تطلق لويز النار على الرجل في ما يمكن اعتباره العقدة الدرامية الرئيسية 
الأولى إذ يصبح لدى السيدتين هدف محدد بوضوح: الفرار من الشرطة. 

والحدث القادح في فبلم '0ne Flew Over The Cuckoo's Nest"‏ لمیلوس 
فورمان هو اللحظة التي يقرر فيها ماكمورفي الدخول بشكل طوعي إلى مصحة 
للأمراض النفسية للإفلات من السجن. بيد أن هذا العنصر القادح يحصل قبل 
بداية الفيلم لأن المرة الأولى التي يظهر فيها ماكمورفي على الشاشة هي اللحظة 
التي يصل فيها إلى المصحة. يجد ماكمورفي الذي يعد عنصراً شديد الإزعاج 
نفسه في مؤسسة تخضع لإدارة صارمة على يد كبيرة الممرضات» الآنسة 
راتشيد. ويصبح للقاء الذي يجمع هاتين الشخصيتين بمثابة العقدة الدرامية 
الرئيسية الأولى له صار لماكمورفي هدف واضح: إثارة الفتنة في المصحة كي 
يحصل لنزلائه على فسحة من الحرية. ففي أحد المشاهد» يطلب ماكمورفي من 
الآنسة راتشيد أن تخفض صوت الموسيقى في القاعة لكنها ترفض. فيقول 
للمرضى» وقد أثار سلوكها استياءه: «سوف أثير غضبها إلى حد الجنون» في 
أسبوع واحد» في إفصاح عن هدفه بأکتر ا 
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يلاحظ في الأمثلة السابقة أن العنصر القادح ولد بإرادة بطل (أو أبطال) 
لفيلم: فماكمورفي التحق بالمصحة النفسية طوعاأء وثيلما ولويز قررتا قضاء 
عطلة نهاية الأسبوع دون أن تستشيرا أحداء فيما ينطلق بول شيلدون في 
رحلته في الجبال على الرغم من أن عدة أشخاص نصحوه بعدم الذهاب بسبب 
في كل تلك الحالات 7 3 بالندم بصورة أر لی 
د اتخذه. وهكذا تودي ا اليم الشخصية من د أو 
تمرد على الآخرين» إلى المأساة فيما يمكن اعتباره عقبة داخلية. 

لكن العنصر القادح يحصل في حالات أخرى بمحض الصدفة أو نتيجة 
لسوء طالع بطل (أبطال) الفيلم . جيف» في فيلم "س لہ¡ R2١‏ صحفي 
يقعده حادث في كرسي متحرك. وفي مسعى منه لتمضية الوقت» يبدا بمراقبة 
جيرانه باستخدام زوج من المناظير المقربة. وفي يوم من الأيام» يرى» أو 
يخيل إليه أنه يرى» جريمة قتل في المبنى المقابل. إن الحدث القادح هنا هوء 
بالطبع» حادثة العمل التي تعرض لها جيف : فمن دونهاء لم يكن له أن يقضي 
الوقت في|متزله وألميكن له أن يكتشف شيئا. أما العقدة الدرامية الرئيسية 
الأولى فهي اللحظة التي يشهد فيها جيف على جريمة القتل. فقد صار لديه 
ل ا 

نتعرف» في بداية فیلم "٢٥۷عإه٤‏ ل" لكلينت إيستوود على ويليام موني 
وهو راعي بقر عجوز منهوك» ماتت زوجته للتو ويعيش مع ابنيه في مزرعة 
نائية في قلب الغرب الأقصى دون أن يكون لديه هدف محدد في وضع يطلق 
عليه اسم «التوازن التمهيدي» «الروتين اليومي». وفي بلدة صغيرة على 
بعد بضعة كيلومترات من المزرعة» يقوم راعي بقر تمل بن بتشویه وجه إحدی 
الغانيات . يرفض مأمور البلدة معاقبة المذنب» فتقرر صديقات الضحية طلب 
العون من قاتل مأجور کي ينتقم لصديقتهن . وذات يوم» يزور موني راعي 
بقر شاباً طالباً منه التعاون معه في تنفيذ العقد. إن الاعتداء على الغانية هو ما 
يشكل الحدث القادح الذي يسبق العقدة الدرامية الرئيسية الأولى» أي قبول 
موني تنفيذ العقد. وسوف يكون هدف موني قتل راعي البقر. 
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من المهم أثناء كتابة السيناريو التفكير ملياً في مفهوم الحدث القادح 
لأنه ينبغي أن يشعر المتفرج أن كافة عناصر الفيلم متشابكة عضويا 
وترتبط ببعضها بعضا بروابط سببية قوية جدا. 


ولادة الهدف 

يدعى» بصورة عامةء "عقدة درامية" كل حدث يقلب المسار الذي تتخذه 
الشخصيات. يمكن لهذا الحدث أن يكون معلومة تناهت إلى مسامع الشخصية 
أو زواجا أو لقاء أو انفجارا... يتضمن الفيلم أكثر من عقدة درامية ولكن 
العقدة الدرامية الرئيسية الأولى تتميز بكونها ما يمنح البطل هدفا. وهي تمثل 
اللحظة التي يقول فيها الراوي: «كان البطل يعيش بهدوء إلى أن...». 

يمکن ان نميز نوعين رئيسيين من أنواع العقد: «اللقاء» وم«نداء 
المغامرة». 

لطلي ا ا ي ي ابا اسم 
"boy meets girl"‏ من التقاء شخصيتين. والمبداً المستخدم في كتابة 
السيناريو في هذه الحالة بسيط للغاية: إذ تقوم في الفصل الأول بتطوير 
الروتين الحياتي للشخصية ثم تدخل عليه تحولاً ناتجا عن لقاء غير متوقع 
على وجه العموم. 

يقدم فيلم "اا0 س81" لبرايان ديبالما الحياة اليومية لمهندس صوت 
يدعى جاك يعمل في أفلام الرعب منخفضة الكلفة. غير أن لقاءه بشابة اسمها 
سالي أنقذها من الغرق إثر حادث سير مروع سيقلب حياته بعد أن يتورط في 
قضية اغتيال سياسي رهيبة. 


ويروي فيلم "«2 ص٥۷‏ ,ا)هإ۴" حياة "فتى ذهبي" شديد الثقة بنفسه 


وبسحره» متهكم للغايةء لا هم له سوى تحطيم مؤسسات الغير إلى أن يلتقي 
بمومس يتعلق بها وتجعله يكتشف جوانب أخرى للحياة. 


)١(‏ بالإنكليزية في النص الأصلي. (المترجم) 
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يقدم لنا همبرت همبرت» في فيلم "4:اه" لستائلي كيوبريك على أنه 
أستاذ عادي ينتقل إلى مدينة صغيرة كي يدرس فيها. كان كل شيء في حياته 
على ما يرام إلى أن يلتقي لوليتا وهي ابنة أصحاب المنزل الذي يسكن فيه 
ويقع صريع غرامها. 

ویستخدم مبداً "ازع nee‏ 0yط'‏ في فیلم "6٥4٥"‏ لراندال كلايزر بطريقة 
ذات خصوصية: يتميز الفيلم بافتتاحية تظهر داني وساندي البالغين من العمر ٠۸‏ 
سنة وقد وقعا في الحب على شاطئ البحر. لكن الصيف ينتهي ويضطر الشابان 
د عن بعضهما بعضا :0 لا بلقاء جدید . تظهر الشارة ويفتتح 
الفيلم على جامعة أمريكية في اليوم الأول من العام الدراسي. نشاهد اطا 
بأصدقائه وقد لبس الجميع قصاا سودا في تضارب صارخ ا هد 
الاستهلالي لذي يبظ غه داني با اا انسية رتيا ا ااا هکذا يعمل 
الفصل الأول بصورة تقليدية للغاية عبر عرض شخصيات الفيلم المختلفة 
والديكورات والعلاقات التي تربط مختلف جماعات الطلاب في الجامعة. يروي 
داني بأسلوب مبتذل قصته مع ساندي فيما الأخيرة على بعد بضعة أمتار تحكي 
لزميلاتها الجديدات قصة الحب الرائعة التي عاشتها مع شاب رومانسي اسمه 
داني. وبعد بضع دقائق» تحصل العقدة الدرامية الرئيسية الأولى عندما يلتقي 
داني وساندي من جديد في باحة الكلية. تتأتى أهمية هذه البنية من كون 
يظهر في بضعة مشاهد شخصية داني المزدوجة والصراع الذي سوف 
نتيجة ذلك وهو ری س س اا لساندي الرومانسية و 
شرا فلو صفه ذلك لفتیانمتمرد تول اقگلات. 


الأشكال المختلفة لتقنية "1إاع ٤ءء‏ رهط" التقليدية 
هنالاك أشكال عديدة تأخذها تقنية "انع امعط رهط" التقليدية. فتستخدم هذه 
الطريقة في أفلام مثل "ةط 4ا1 " أو "وءإةمصه) وم1" الذي تنقلب فيه حياة 
ا ای تا عر واو ا و رکا ا ف 
فرانسوا بينيون» الذي يورطه كل مرة في مغامرات تزداد جنونا. كما نجد التقنية 
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نفسها مستخدمة في فيلم "١٥إ٠٤ه٠إ)‏ رامء۷هه1' لبيتر جاكسون: إذ يروي الفيلم 
قصة لقاء مراهقتين في نيوزيلندا سنوات الخمسينيات. وسرعان ما تتحول 
الصداقة بينهما إلى قصة حب مجنونة تنتهي بهما إلى ارتكاب جريمة قتل كي 
تتجنبا الفراق . وإيليوت» في فبلم 1ھا) ءآ E×»)۵-‏ طا .۴۳.1" صبي یعیش في 
إجدى الضواحي الأمريكية وتتغير حياته كليا بعد لقائه مخلوقا من خارج كوكب 
الأرض في ما يمكن أن نطلق عليه اسم !'boy meet alien"‏ 


أما النوع الثاني من العقد الدرامية الرئيسية الأولى فهو «نداء 
المغامرة». على أن كلمة مغامرة يجب أن تؤخذ هنا بمعناها الواسع لا بمعناها 
الحرفي بالضرورة. في هذه الحالةء ينتزع شخص ما البطل من روتين حياته 
اليومية ويكلفه بمهمة. 

I o 
المغامرةء ثم رفضها قبل الانتهاء بقبولها. ولأن رفض الانخراط في المغامرة‎ 
ينهي الفيلم بعودة البطل إلى روتينه اليومي السابق؛ فإن الفيلم يعتمد على قبول‎ 
البطل خوضها. وعلى الرغم من أن رفض البطل القبول بالمغامرة ليس أمرا‎ 
إإزامياء إلا أنه يحمل من الإثارة ما يدفع كاتب السيناريو إلى خلق شخصية‎ 
يتنازعها توقها إلى القبول ورغبتها في الحفاظ على هدوء حياتها. ولذلك يجب‎ 
على كاتب السيناريو أن يجد سبباً يدفع البطل إلى تغيير رأيه.‎ 

يصادف نظام نداء المغامرة هذا في الكثير من أفلام العصابات التي 
تأخذ فيها المغامرة على وجه العموم شكل عملية سرقة مصرف. ففي بداية 
فیلم "1ع "he Asp a1۲ [un‏ لجون هیوستن» نعلم ا اسمه «الطبيب» 
يخرج من السجن. يتوجه «الطبيب» على الفور إلى وكيل مراهنات كي 
يقترح عليه عملا: عملية سطو كبير على مصرف. إنه نداء المغامرة. يرفض 
وكيل المراهنات العرض في البداية لأنه يجد العملية بالغة الخطورة (رفض 
المغامرة) ولكنه يقتنع في النهاية ويجمع حوله فريقا من المحترفين من أجل 
تنفيذ المشروع (القبول بخوض المغامر ة) . 
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كما تستخدم أنواع أخرى من الأفلام مبدأً نداء المغامرة. يبدأ الجزء 
الثالث من فيلم "0ط #4" لبيتر مكدونالد حين كان رامبوء الذي أنهكته 
المعارك الدموية التي خاض غمارهاء I i E‏ 
RM E O O la‏ ان 
في خضم الصراع المسلح ضد الاتحاد السوفياتي. إنه نداء المغامرة. ولكن 
رامبو يرفض مؤکداً أنه تخلى عن هذه الحياة إلى الأبد. يغادر تروتمان کا 
وفي الطريق يقع في أسر زعيم حرب روسي» الكولونيل زايسين الرهيب 
(البطل المضاد المستقبلي). يتناهى الخبر إلى مسامع رامبو فيقبل خوض 
ی آمل تحرير صديقه. 

من المثير جداً في بعض الأحيان مزج نداء المغامر ة بتقنية " امه رهط 
1ع بما يؤسس لمحرك درامي قوي يطلق قصتك. وهي الحال في فيلم 
Do11ar Baby"‏ 11i0nآ"'‏ لكلينت إيستوود الذي يجسد فيه الأخير شخصية 
مدرب الملاكمة العجوز فرانكي دن. ذات يوم» تدخل إلى ناديه شابة في 
الحادية والشلاثين مل [العمر اسمها ماغي طالبة منه أن يكون مدرياً لها. إننا 
هناء إذن» إزاء نداء مغامرة ولقاء 1ءذع يممص رهط'. يرفض فر انكي العرض 
على الفور وبصورة قاطعة لأنه رآها مفرطة في الأنوثة ونحيلة أكثر مما 
ينبغي . تصاب ماغي بالخيبة وترحل. إنه رفض المغامرة. وتظهر عدة مشاهد 
تالية كيف تنجح ماغي بفضل عنادها في حمل فرانكي على إعادة النظر في 
قراره: وهنا نصل إلى مرحلة قبول المغامرة ويمكن للفيلم أن ينتقل الآن إلى 
الفصل الثاني. 

قدم لنا فيلم E "Harry, Un Ami Qui Vous Veut Du Bien"‏ ة تقليدية 
تتألف من الزوج والزوجة والطفلين. إنه فصل الصيف» والأسرة في السيارة 
على الطريق السريع في الطريق لقضاء العطلة. يمكننا أن نلاحظ على الفور أن 
في اختيار دومينيك مول لهذه البداية نويه (أو على الأقل استشهاد) بفيلمي 
تشويق على الأقل: "وہ5" الذي يبدأ برحلة على متن مروحية تقل أسرة 
صغيرة إلى فندق ناء في الجبال ومن ثم فيلم "عصد6 رممس۴' لمايكل هانك الذي 
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يستنسخ رحلة كيوبريك بحذافيرها. وكأني بمول یرید ان يقول لنا: «لا تدعوا 
المظاهر تخدعكم» فما سوف تشاهدونه ليس فيلما أسرياء بل فيلم نتشويق حقيقي 
لأن كل شيء سيتغير بالنسبة إليهم. انتظروا قليلاالتروا...». 

بعد هذا التقديم للأسرة مع ما تعانيه من حر وتعب» تقرر الأسرة 
ار استراحة على الطري 5 و التعب عبان هنا کٹ 
القادح. يتوجه ميشيل إلى الحمام فيعترضه هاري: 'boy meet boy"‏ (العقدة 
الدرامية الرئيسية الأولى). 

منذ البداية» يجعل كاتب السيناريو هاتين الشخصيتين متناقضتين . إذ 
يقدم ميشيل متعباء يتصبب عرقاء منفعلا وبائساً. أما هاري فعلى العكس تماما 
أنيق» رابط الجأش» هادئ» مبتسم وذكي . إنهما على طرفي نقيض. يتعرف 
EC CER] < e FE‏ 
المدرسة نفسها ويتلو عليه نصا كتبه ميشيل في ذلك الزمن. يبدو اللقاء 
هتشكوكيا إلى أقصى حد. إذ يهيمن على الفور شعور بالضيق على ميشيل 
وعلى المتفرج الذي يتماهى معه منذ ذلك الحين (يصعب أن لا يفكر المرء 
في مشهد اللقاء في فیلم "Strangers 0 A a1"‏ لهيتشكوك) . 

عند عودتهما إلى موقف السيارات» يقدم ميشيل هاري لزوجته ولطفليه 
فيما يقدم هاري خطيبته برون وهي فتاة أصغر سنا منه بكثير» مليئة الجسم 
ومثيرة في تناقض كامل» هنا أيضاء مع زوجة ميشيل. يطلب هاري وبرون 
بإلحاح أن يذهبوا برفقتهم ويوافق ميشيل بعد لأي. إنه «القبول بالمغامرة» 
وبداية الفم0 الثاي من الفيلم الأ هذه المو افقةسبتكون إبلالية انحدار| ميشيل 
وأسرته إلى الجحيم. 


المصادفة والاستعداد 


كما أن بداية الفيلم هي القسم الوحيد الذي يسمح فيه المتفرج لكاتب 
السيناريو باستخدام المصادفات. والواقع أن المصادفة هي عدو لكاتب السيناريو 
الذي يجب أن يحرص دائماً على الإيحاء أن لكل ما يحصل في الفيلم سبب يجعله 
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يحصل في هذا الوقت المحدد بالذات. بالمحصلةء يمكن للمتفرج أن يقبل لقاء 
شخصين مصادفة في بداية الفيلم بطريقة تسمح بإطلاق الحبكة. أما إذا عرضت 
بطل فبلمك لخطر داهم نم طهر كالييحر في«اللحظة الحرجة شخص لم رة في 
الفيلم منذ ما يزيد عن ساعةء فإن ذلك لن يلقى صدى حسنا لدى المتفرج. 

يستخدم في وصف هذا الأسلوب في كتابة السيناريو مصطلح " ×ه ومسل 
2”نطءةط" الذي يعود في أصله إلى التقليد المسرحي القديم: عندما يشارف 
البطل على الموت فينحدر الإله من السماء على عربته كي ينقذ ذلك المسكين 
من الموت المحقق. وعلى الرغم من أن هذا الأسلوب كان يلقى التقدير من 
قبلء إلا أننا لا ننصح باللجوء إليه اليوم. 

يقدم لناء على سبيل المثال» جان بيير مليفيل في 'Le Cercle Rouge" pl‏ 
مشهدا كان يمكن أن يكون قمة في التشويق. كوري رجل عصابات في طريقه 
من مرسيليا إلى باريس وبرفقته في صندوق سيارته مجرم تلاحقه الشرطة. 
كانت السيارات المتوقفة أمام حاجز تخضع لتفتيش دقيق. يحافظ كوري على 
هدوئه عندما يطلب رجل شرطة منه آن يترجل من سيارته کي يفتح صندوقها 
الخلفي. يبلغ التوتر ذروته. إذ كيف سيتصرف؟ يقترب كوري من صندوق 
السيارة ولكنه يتذرع أنه أخطأ المفتاح. نشعر في هذه اللحظة أن حجته لن تكون 
كافية. ولكن»ء وفي اللحظة التي يبدو فيها كل شيء على وشك الانقلاب» يستدعي 
الشرطي زميل له كان يواجه بعض المتاعب مع سائق سيارة نقل فيبتعد ويتابع 
كوري طريقه بهدوء فيما يقول المتفرج في نفسه: «يا لها من مصادفة». 


مفهوم الاستعداد /النتيجة 

يستخدم كاتب السيناريو» كي يجنب جمهوره خيبات أمل مماثلة» مفهوم 
«الاستعد اد /النتيجة"» . 

يقدم لنا فيلم "مi«مص6إ6٤‏ 4ا" لكلود شابرول شخصية تملك سيارة 
متهالكة ترفض أن تعمل في أكثر من مناسبة. وفي نهاية الفيلم» تحاول هذه 
انت ف سا ها ت ان رك جر لته ركن نار ل ل 
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هذه المرة كذلك الأمر الذي يؤدي إلى مصرع صاحبها. ولكن المتفرج أصبح 
يعرف أن ذلك لم يكن من قبيل المصادفة لأن كاتب السيناريو هيأه لذلك. أما 
اللحظة من نهاية الفيلم التي ترفض السيارة فيها أن تعمل فتدعى «النتيجة». 

ينفق ألفرد هنشكوك في فیلم "0عا۷' ا کافیاً کي يخبرنا أن بطله 
يعاني من رهاب المرتفعات. إنه «الاستعداد». ثم يرتقي البطل»ء في وقت 
الكنيسة كي ينقذ امر ا 0 الانتحار ولكنه يسل الان 
خوفه كان مفرطا. هاكم «النتيجة» لأن المتفرج صار يدرك أن خوف بطل 
الفيلم من الأماكن المرتفعة سيعوقه. 

يحاول الأستاذ کیتينغ» في فیلم ùÎ «The Dead Poets Society"‏ يعلم 
تلاميذه أن لا ينصاعوا للقواعد التي تفرض عليهم وأن يتجاوزوها كي تنمو 
شخصيتهم. غير أنه يواجه الكثير من العقباتء ومنها على وجه الخصوص 
خوف التلاميذ من العقاب .نرى الأستاذ في عدة مشاهد واقفا على طاولته كي 
يعلمهم ان يروا العالم من زاوية ن ينجاوبوا معه. إنه الاستعداد 
لأنه عندما يفصل كيتينغ “ی ا ا 
على مرأى من تلاميذه» يقفون الواحد تلو الآخر على طاولاتهم كي يثبتو 
أن تعليمه لم يذهب أدراج الرياح. إنه النتيجة. 

يتلاعب كوينتن تار انتينو بمفهومي الاستعداد والنتيجة في فيلم "811 11¡" 
عندما يضع بطلته» «العروس»» في موقف محر ج: إذ تدفن في نعش على عمق 
ستة أقدام تحت الأرض . نعتقد أنها ستموت هذه المرة لأن أحداأ لم يكن يقف إلى 
جانبها. عندهاء نشاهد البطلة» في مشهد فلاش باك» برفقة معلم فنون قتالية 
صيني يدربها على تحطيم ألواح خشبية باستخدام راحتي يديها. نراها تخفق في 
البداية قبل أن تنجح بفضل التدريب والاآلام التي كابدتها. نعود إلى مشهد النعش 
كي نراها تحاول تحطيم الألواح التي تحتجزها مسترجعة دروس معلمها العجوز. 
فالاستعداد و النتيجة يلتقيان» هناء في اللحظة نفسها. 

ويمكن للاستعداد أن يتخذ صورة شيء ما يحتفظ به بطل الفيلم دون أن 
يدري في أي شيء يستخدمه أو متى . 
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يحصل میکي» في فیلم "ەi«مه‌6 "۲1٥‏ لریتشارد دونر» على قلادة على 
شكل جمجمة ويضعها في جيبه. يقف» في وقت لاحق من الفيلم» أمام باب 
E TT. CEE MC‏ 
الجا اا ي 

والبطل في فيلم "ءورطا4 "11١‏ لجيمس كاميرون هو بود بريغمان الذي 
يدير منصة نفطية في البحر. تغرق غواصة فيضطر إلى التعاون من أجل 
إنقاذها مع زوجته التي تربطه بها علاقة متردية. عندما يتناهى إلى علمه أنها 
وق على نفسه باب الل غيظا ويرمي خاتم زايد ا 
ف ك نفسه ويستعیده. لہ : فكاتب السيناريو يا هذ ا 
الغرض أهمية ما. وعندما تتعرض المنصة للغرق فيما بعد بسبب عاصفةء 
وتغلق كافة حجرات الضغط من أجل الحفاظ على سلامتهاء ينقذ الخاتم نفسه 
يده: فعندما يجري في ردهات المنصة قبل أن يغمره الماء الذي بدأ في 
التسرب إليهاء يدس بود يده في فتحة غرفة الضغط الأخيرة التي لم تغلق بعدء 
فيكون الخاتم هو ما يحمي يده من السحق. إنه النتيجة. 

التحذير بوصفه شكلا خاصا م أشكال الاستعداد 

يتخذ الاستعدادء في بعض 7 الا سردياً خاصا: التحذير. ويقوم 
التحذير على تهديد البطل بعاقبة يمكن أن تقع في المستقبل بصورة تخلق حالة 
من_التوتر والترقب لدى المتفرج_الذي يعلم علم اليقين أن ما تم التحذير من 
وقوعه سوف يحصل . 

يرغب رب أسرة» في فیلم "نامه" لجو دانتي» في شراء هدية 
مميزة لابنه. فيذهب إلى بائع آسيوي عجوز ويشتري منه «موغواي» وهو 
حيوان غريب يخبره البأئع أن هذا ألكائن رقيقاللغايةاؤلكته يحذز « امن #مغبة 
إطعامه بعد منتصف الليل كما أنه يجب أن لا يتعرض للبلل أبدا. يعده الأب 
أنه لن يقوم بأي من ذلك. ولكن المتفرج ينتظر بالطبع حدوث أمر واحد: أن 
ك المحطو ر ات رفا ما ل رة 
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وفي فيلم "ء1 8114" لبليك إدواردز» يتعرف بطل الفيلم» الذي يجسد 
بروس ويليس شخصيته» عن طريق شقيقه على امرأة خجولة تلعب دورها 
I OEE E‏ 
الكحول أبدا كي لا تخرج عن السيطرة. لا يلتزم ويليس بالتحذير طبعا 
فيجعلها تشرب کي يشاهد حیاته تنقلب رأساً على عقب. 

وأثتاء معمودية الفتاة الصغيرة في فيلم Sleeping Beauty"‏ تتنباً جنية 
شريرة بمصير مؤلم سيصيبها: «عندما تبلغين الرابعة عشرة من عمرك› 
ستغرزين إصبعك بمغزل وتموتين» غير أن جنية طيبة تستبدل بالموت في 
يدوم مائة عام. إنه آ . وبعد سنوات من ا قق 
النبوءة على الرغم من كل ما فعله الملك كي يحمي ابنته: إنه النتيجة. 


كيف نبداً؟ 


«الروتين اليومي» 

تبدأ كثير من الأفلام بعرض ما يمكن أن يدعى «الروتين اليومي» 
للبطل حيث يصنع كاتب السيناريو مشاهد مختلفة تظهر لنا بأفضل صورة 
ممكنة البطل في خضم حياته اليومية. 

يمكن لذلك أن يأخذ شكل مشاهد تظهر البطل في منزله أو في مكان 
عمله (بحيث يتعرف المتفرج على مستواه المعيشي وعلى الطبقة الاجتماعية 
التي ينتمي إليها) كما يمكن أن يظهر مع شريك حياته (هل هو متزوج؟ هل 
لديه أطفال؟...) أو وهو يمارس بعض عاداته الصغيرة (هل يمضي الأمسيات 
في مشاهدة التلفاز أم إنه فتى عربيد؟...). 

يعرض لذا فلوريان هنكل فون دونرسمارك» في بداية فيلم «حياة 
الآخرين»''» الروتين الحياتي لبطل الفيلم وهو جاسوس في جهاز الشتازي. 
تجري أحداث الفيلم في ألمانيا الشرقية في الثمانينيات في أجواء رمادية. نشاهد 
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بطل الفيلم على الفور وهو يستجوب أحدا ما: فتفهم على الفور طبيعة مهنته. 
ثم نراه يعود إلى منزله الواقع في مبنى كثيب. يلتقي في المصعد بفتى شقيء 
بيد أنه يبقى ساكنا. يدخل شقته ويحضر عشاء متقشفا ويدير جهاز التلفاز. 
شقته فقيرة بزخرفتها. يرفع سماعة الهاتف ويطلب رقماً. وبعد بضع دقائق»› 
تقرع عاهرة جرس شقته. يمارسان الحب: في هذه اللحظةء يدرك المتفرج 
حاجته إلى الحب وإلى الحنان الجسدي. ثم يستعيد قناعه الحديدي. 

ثم يقدم لنا كاتب السيناريو الشخصية الأخرى الهامة في الفيلم: مخرج 
مسرحي سوف ينتتصت الجاسوس عليه. يقدم لنا الرجل سعيدا في زواجه»ء يعيش 
في شقة كبيرة حافلة بالكتب والملصقات» تنبض بالحياة يستقبل فيها وزوجته 
أصدقاءهما بصورة منتظمة. إن هذا التناقض الصارخ بين أسلوبي الحياة هذين 
هو ما يهم كاتب السيناريو وهو المحرك السردي اللفيلم: كيف أن رجلا سدت 
عليه كل منافذ الفرح يجد قلبه ينفتح رغماً عنه على نمط حياة آخر. 

يروي أندریه تیشینيه» في فیلم "۴6۴66 «مءنهS‏ ۷ قصة إيميلي 
وأنطوان» وهما شقيق وشقيقة في أربعينيات العمر. يدور الفيلم حول التئام 
ION O E‏ 
لنا المشهد الأول الأم وهي تغلق نوافذ منزلها الريفي قبل أن تصطحبها إيميلي 
إلى منزلها. 

وهناك نتعرف على "الروتين اليومي" لإيميلي: هي متزوجة وأم لطفلينء 
صبي وبنت . يتكشف التوتر بين الأم وإيميلي بوضوح خلال العشاء حيث نعرف 
اناا ج کین یاقب بد ا اکسم ا وهی ملي دان 
عملها برفقة زوجها في مكتب الكاتب بالعدل الأمر الذي يجعانا نفهم أنهما ينتميان 
إلى الطبقة البورجوازية. ثم يقدم لنا الفيلم شخصية خديجةء المتدربة لدى إيميلي 
وصديقة ابنها وهو أمر تجهله إيميلي. وفجأةء ينتقل بنا الفيلم إلى مشهد في 
مستشفى حيث يجلس في المقصف رجل يرتدي مريلة بيضاء يتناول طعام 
الغداء. إنه أنطوان. يفاجأً كثيرا برؤية إيميلي. عند هذه اللحظةء نكون قد تعرفنا 
على كل شخصيات الفيلم ما يشكل نهاية الفصل الأول. 
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ثلاثة رجال لا يعرف واحدهم الآخر إلا أنهم يكتشفون أنهم أشقاء حين 
يدعوهم الكاتب بالعدل إلى اجتماع لتقاسم إرث. عني كاتبا السيناريو 
بتوصيف كل من الأشقاء الثلاثة من خلال حياته اليومية قبل أن يقوما 
بجمعهم. يعمل الشقيق الأول في الأسواق فيما يشغل الثاني منصب مسؤول 
الأمن في متجر حيث يقوم بتركيب كاميرات مراقبة حتى في غرف تبديل 
الملابس. أما الثالث فيعمل في وكالة للإعلان. وكان هدف كاتبي 
السيناريوء بالطبع» أن يجدا أكثر الصفات تباعدا بين الأشقاء الثلاثة كي 
ينطلق الشرر من التقائهم . 

يبدا فيلم ”ه١4‏ لراي لورانس بمشهد شخصين يمارسان الحب. ثم 
نكتشف أنهما في غرفة فندق وأن الرجل متزوج والمرأة عشيقته. ثم نشاهد 
الرجل يعود إلى منزله حيث يقدم لنا الكاتبان زوجته وابنيه وبيته. وهكذا يقدم 
لنا الفيلم» منذ المشهد الأول» الروتين اليومي للبطل وإن بتأخير فيما يمكن 
اعتباره طريقة مبتكرة في توصيف الشخصية. 


الاستهلال بمشهد غريب 

يستطيع كاتب السيناريو مفاجأة المتفرج منذ البداية كما في فيلم 
Jll "Harold And Maude"‏ آشیی. تقودنا المشاهد الأولى إلى منزل 
بورجوازي كبير حسن التأثيث ينضح بالبحبوحة والذوق الرفيع. ثم يصل فتى 
مراهق هو هارولد. يدخل الصالون ويشنق نفسه دون أن ينبس ببنت شفة. ثم 
تدخل الحجرة امرأة أربعينية غاية في الأناقة. ترمق هارولد بنظرة توحي أنه 
ابنها ثم تتجه إلى الهاتف دون أن تبدر عنها أية ردة فعل . 
الضحك العصبي . أية أم قاسية هي تلك التي ترى ابنها متدليا دون أن ينتابها 
أي انفعال؟ يصل المشهد إلى ذروته عندما تقول له المرأة إن الوقت قد حان 
كي يجلس إلى المائدة. يرفع المشنوق الزائف رأسه بعد بضع توان وقد انتابته 
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الخيبة لعجزه عن إثارة أي رد فعل إضافي . والواقع أن الطريقة التي كتب بها 
هذا المشهد تسمح بلفت انتباهنا إلى الألعاب المرضية التي يمارسها هذا 
المراهق وتجعل منه شخصية تامريةء ساخرة ومهزوزة. 

ینزل جیرار دیبارديو» في بداية فیلم ۴٥1۵"‏ ں8" لبرتران بلییھء 
الدرج المفضي إلى محطة مترو ويقترب ببطء من المسافر الوحيد الحاضر 
الذي يجسده ميشيل سيرو. يجلس وظهره إليه وينخرط هذان الغريبان في 
حوار يليق ببيكيت ينتقل بسرعة کي يتمحور حول سکين يخرجها ديبارديو 
من متتالية من اللقطات ب ايها العنف والعبثية في اين 
دک للفیلم. ویعد بضع ا سيرو غارقاً في د اا حد 
ممرات محطة المترو والسكين الشهيرة مغروسة في صدره. يسأله جيرار 
ديبارديو ما إذا كان يحس بالألم فيجيبه ببساطة: «بكل استغراب لا. إنه يشبه 
CdD Tyg‏ 

في الثواني الأولى القليلة من فيلم "ء6إزه؟ 2٥‏ ں١٠٣"‏ للمخرج نفسه» 
نشاهد ميشيل بلان في قاعة احتفالات باهتة بعض الشيء يبوح بحبه لزوجته 
ميو ميو . يجثو أمامها على ركبتيه راجيا إياها أن تقبل حبه. بيد أن المرأة 
تعامله كنكرة وتشتمه وترفضه. فجأة ينفتح الباب ويدخل ديبارديو بجسده 
الضخم وهيئته المخنثة في الوقت نفسه. ودون أن ينبس ببنت شفة تقريبا يوجه 
لميو ميو صفعة هائلة تلقي بها على الطاولات. 

تقدم لنا بداية فيلم ۷٠1۷٠۲"‏ م81" لديفيد لينش بلدة أمريكية ساحرة 
اسمها لمبرتون. الطقس جميل ورجال الإطفاء يبتسمون والأطفال يعبرون 
الشارع بأمان والنسوة يشاهدن التلفزيون والرجال يقلمون حدائق منازلهم. 
فجأة ينهار رجل على الأرض تحت أنظار طفل رضيع وقد أصيب بنوبة 
قلبية. ينتقل الفيلم إذ ذاك إلى شاب يسير بين الحقول فيكتشف أذنا بشرية 
مقطوعة وملقاة في العشب.... يصعب أن يشاهد المرء استهلالية على هذه 
الد رة من الف ةا 
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الاستهلال بصوت خارجي 

تبقى افتتاحية فیلم "۵ء۸۲ 0۴ "0u‏ لسيدني بولاك شهيرة بفضل الصوت 
الساحر لميريل ستريب وهي تتمتم قائلة: «كانت لدي مزرعة في أفريقيا على 
- تی ۰ 00 د 
خلفية مشهد لجبل أفريقي تشكل بداية رائعة على الرغم من أن هذا الصوت 
الخارجي يختفي بصورة كلية تقريباً كي يفسح المجال للفعل. 

اقوت الخارجي حاضر بقوة في أفلام مارتن سكورسيزي کفيلم " 14×1 
"0d1" وÎ "Driver‏ أو أيضا "0زوه' ولكنه يندمج بقوة في سياق القصة 
ولإ دا على لأحداث لفيلم وك احمل نبرة تهكمية. وھا ا کہ 
بصورة خاصة على فيلم "ءه11لمه6' الذي يفنتح بهذه العبارة التي لا تنسى: 
«بقدر ما أذكر» كنت أرغب دائما أن أصبح رجل عصابات» التي يقولها هنذري 
TTD TE‏ 

ويطبع الصوت الخارجي افتتاح فيلم "«ة۲٤‏ ةاد" لوودي ألن. وتجعلنا 
كلماته المترافقة بموسيقى لغريشوين نعيش على الفور جو النوستالجيا الذي يغمر 
الفيلم. إنه صوت أيزاك وهو يعمل على تأليف كتاب عن نيويورك: "الفصل 
الأول: كان يعشق نيويورك حتى لو أن نيويورك تجسد انحدار الثقافة المعاصرة. 
كان يصعب أن ينجو في مجتمع فقد إحساسه بفعل المخدرات والموسيقى 
الصاخبة ولثلفزيون والمخدرات والقمامة.." (هذا عدواني جدا. لا أتحمل أن 
رن عدر اء دال( 3 كفت فة يقر ما كلت رومانسة المدنة 
التي يعشقها. كان يخفي خلف نظارتيه السوداوين طاقة جنسية لا يملكها سوى 
سنور كبير » (أحب هذا!) «كانت نيويورك وستبقی ARM‏ 


الاستهلال بفلاش باك 

يعد الفلاش باك تقنية شائعة الاستخدام في السينما من أفلام مثل " ع¡8 1اا 
"an‏ لآرثر بن إلى "مها" لجيمس كاميرن و"uەله‏ ۸" لمیلوس فورمان 
وغيرها الكثير من أفلام تقدم لنا شخصية في الزمن الحاضر تقص علينا ذكرياتها. 
ويعدٌ فيلم Ka"‏ ١ءاز٣'‏ لإنغمار برغمان حالة متميزة إلى حد ما. 
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يقدم فيلم ".× "٣i۸‏ الشخصية المتشظية لتشارلز فوستر كين 
الملياردير وإمبراطور الإعلام الذي يبلفظ لحظة وفاته الكلمة الشهيرة 
«روزبود». يكلف صحفي باكتشاف معنى كلماته التي يمكن أن تفسر المسيرة 
الخارجة على المألوف لهذا الرجل الذي شكل جزءا من صورة الحلم الأمريكي. 
وهکذا پستجوب الصحفي مختلف الأشخاص لذين شاركوه الحياة كلا على حدة 
کل على أمواله وصديقه المفضل وزوجته السابقة. تتكشف عندها يا 
فشيئًاً شخصية هذا الرجل كأحجية تتجمع أجزاؤها كي تشكل الصورة النهائية. 
كانت البنية التي قام عليها الفيلم مبتكرة للغاية في تلك الحقبة وقد استنسختها 
أفلام بصورة حرفية تقریباً کفیلم "rhe Barefoot ٤٥۸164"‏ لجوزيف 
ل . مانکییفیتش وفي فیلم "8)1 A۵ 11e‏ 844 ۲10" لفينسنتي مينيلي. 

N 1 pa E 
هي ما سيصنع الفرق بالنسبة إلى المنتج أو المتفرج وهي ما سوف يقرر‎ 
برمته. لذلك» وعلى الرغم من أن الكثير من كتاب السيناريو‎ eg 
يستخدمون أساليب قديمة لعرض الشخصيات وصنع خيوط الحبكةء ننصحك‎ 
أن لا تتردد في البحث عن أشكال مبتكرة ومدهشة من أجل إطلاق فيلمك.‎ 
حاول أن تضع الشخصيات منذ البداية في مواقف صراعية تساعد على إيراز‎ 
خصالها الرئيسية كي تعمل على #االاكلال مسيرة الفيلم. بهذه الطريقة‎ 
تجعل القارئ يغوص في الفصل الٿانې دون أن يترك الفيلم إلا بعد قراءته‎ 
حتى الصفحة الأخيرة لأنه يتحرق شوقا إلى معرفة كيف تنتهي القصة.‎ 
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الفصل الثاني 
التطوير 


الفصل الثاني هو أطول فصول الفيلم . إذ يستغرق الفصل الأول خمس 
عشرة إلى عشرين دقيقة في فيلم من تسعين دقيقة فيما يستغرق الفصل الثاني 
فترة تتراو ح بين ستين وسبعين دقيقة منه. 

يروي الفصل الثاني الجهود التي يبذلها بطل الفيلم من أجل تحقيق 
هدفه. أي أن الفصل الثانيء بكلمات أخرىء» يطور «الحبكة الرئيسية».. 


العقدة الدرامية العقدة الدرامية 
الرئيسية الثائنية الرئيسية الثالثة الأزمة الذروة 


الفصل الثاني الفصل الثالث 


تجابه بطل الفيلم» طبلة الفصل الثاني» عقبات يزداد تخطيها صعوبة. وهو 
أمر شديد الأهمية لأن نجاح الفصل الثاني من الفيلم يرتبط» على وجه 
الخصوص» بحسن إدارة الصراعات والعقبات التي يضعها الكاتب في مواجهة 
البطل. إذ أن الإفراط في تجميع العقبات في فترة زمنية قصيرة ينذر بإشعار 
المتفرج بالإنهاك (كما هي الحال في الكثير من أفلام الحركة حيث تقتل المبالغة 
في الصراعات كل إحساس بالواقعية وبالمصداقية) كما أن الإقلال منها قد يؤدي 
إلى تسلل الملل إلى السيناريو. 
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غالبا ما تصادف العقبة الأصعب في نهاية الفصل الثاني وتدعى «الذروة». 
حذار من وضع العقبات على مسار شديد الاستقامة من حيث تصاعد درجة 
صعوبتهاء إذ ينبغي في بعض الأحيان أن تلي عقبة شديدة الارتفاع أخرى أكثر 
سهولة في مسعى لضبط ليقاع الفيلم أو لمساعدة المتفرج على التقاط أنفاسه. 

يمكنك» إذا كان الفصل الأول شديد السرعة والارتفاع» أن تستغل الفصل 
الثاني في تطوير شخصياتك وفي بناء العلاقات بينها وفي كتابة الصراعات 

والتقاربات التي تعمل في الفيلم. 


العقد الدرامية في الفصل الثاني 

يمكننا اعتبار أن كتابة الفصل الثاني للفيلم تقوم على نقل الحبكة من 
عقدة درامية إلى العقدة الدرامية التالية. حيث يستخدم كاتب السيناريو العقد 
الدرامية من أجل تغيير اتجاه القصة. ولذلك تدعى العقد الدرامية في بعض 
الأحيان «المفاصل الدرامية». 


تدعى العقدة الدر امية التي تعاكس كل ما كان المتفرج يظنه «الانقلاب 
EEE.‏ ۹لم 
اسم .)'sua1 Suspects" ›"The Sixth Sense") TT‏ یمکن لجر ائم 
القتل واختفاء الأشخاص والخيانة الزوجية والمعلومات التي يماط اللثام عنها 
والتفجيرات والعواصف والرغبة التي تبديها شخصية في التخلي عن کل شيء 
أن تعد عقدا درامية تساعد على تقدم الحبكة. 

يجب أن تحتوي الرواية على عقدتين دراميتين رئيسيتين على الأقل: 
العقدة الدرامية الرئيسية الأولى التي تطرقنا إليها من قبل والتي تؤدي إلى 
إطلاق الحبكة عبر منح البطل هدفا يسعى لتحقيقه و«الذروة» التي تقع عند 
نهاية الفصل الثاني . 


)١(‏ في النص الأصلي ١ءاة6ط)‏ ءل سه باللغة الفرنسية . (المترجم) 
(۲) في النص الأصلي اوس1 باللغة الإنكليزية . (المترجم) 
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ينصح بخلق عفدة درامية رئيسية واحدة على الأقل في منتصف الفصل 

الثاني من أجل إعادة إطلاق الحبكة وإثارة اهتمام القارئ. يلجأ بعض كتاب 

السيناريو إلى الإكثار من العقد الدرامية ومن الانقلابات المسرحية الأمر 

الذي قد يسيء إلى التوازن العام للقصة. 

يمكن اعتبار المشهد الذي يتعرض البطل فيه للخطر عقدة درامية 
رئيسية كما هي الحال في مشهد الهجوم الذي نفذته طائرة في فيلم " ر8 N01‏ 
r1‏ لأن ثورنهيل يدرك في هذه اللحظة أنه مهدد بخطر الموت وتتخذ 

كما تعد اللحظة التي تعرف فيها بطلة فيلم ùİ "The Stranger"‏ 
زوجها نازي سابق عقدة درامية رئيسية لأن زوجها يحاول التخلص منها 

يشي نودلز»› في فیلم «حدث ذات مرة في أمريكا»» بصديقه المفضل 
ماكس كي يمنعه من السطو على مصرف حصين في عملية هي أقرب إلى 
الانتحار. وهي عقدة درامية لأن ماكس يكرس حياتهء مذ ذاك» للانتقام من 
نودلز فیسرق ماله وزوجته وحیاته. 

كما يمكن اعتبار موت شخصية رئيسية أو تعرضها للاعتداء عقدة 
درامية رئيسية. وهكذا يصبح موت الشخصية التي يجسدها مورغان فريمان 
في فيلم "١ء1۷عإه٤‏ مل" عقدة درامية رئيسية. إذ تولدء منذ تلك اللحظة لدى 
ويليام موني رغبة في الانتقام لا يشبعها شيء. 

ومشهد اغتيال فيتو كورليوني في الشارع في فیلم "٥1اه‏ ه6" هو 
عقدة درامية رئيسية لأن هذه اللحظة تشهد بداية احتلال مايكل كورليوني 
مركز أبيه في ما یمن اعتباره بحق مفصلا درامياً. 

والفكرة نفسها نجدهاء وإن في بالمعنى المعكوس» في فيلم "طاuما؟"‏ 
لمانكييفيتش عندما نعلم أن ميلو تيندل لم يمت وأنه عاد متخفيا بهيئة تحر . إنها 
عقدة درامية رئيسيةء بل يمكن اعتبارها انقلابا مسرحيا. 
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ويمكن لاكتشاف رئيسي في القصة أن يعذٌء بكل تأكيد» عقدة درامية 
رئيسية . فاكتشاف لوك» في فیلم ٠" S†ه۲ Wa"‏ أن دارك فادور هو والده عقدة 
ددر لأنه يسبغ على المواجهة بينهما جوا تراجيديا j‏ 
هذا الاكتشاف هو انقلاب مسرحي لأنه يشكل إعلانا عن أن الأميرة ليزا هي 


وفي السياق نفسه» يمكن اعتبار شخص يعيش حالة صدمة أو يعاني 
وضعا نفسيا يغير نظرته إلى الأمور بطريقة جذرية عقدة درامية رئيسية ة. ففي 
‘Scarecrow " pl‏ مثلاء يصبح المشهد الذي تكذب فيه زوجة آل E f‏ 
على الهاتف قائلة له إن ابنهما قد مات عقدة درامية رئيسية لأن البطل يضيع» 
منذ تلك اللحظة»ء كل غايةء ويبدأً في فقدان عقله وقد أصابه الألم بالجنون . 

والمشهد»ء في فيلم "و لنءزں؟ «نعءز۷"» الذي يجد فيه لوکس نفسه وحيدا في 
الملعب المقفر بعد أن مارس الجنس للمرة الأولى في حياته هو عقدة درامية 
رئيسية لان الانتحار الجماعي صاب يذر» مث لك اللحظةء أمرا لا مغر منه. 

كما أن المشهد الذي تتعرض فيه الشابة الخلاسية للضرب على يد 
صديقها في فیلم "٥٤1ا‏ 0۴ ١٥٤هانصا"‏ هو عقدة در امية رئيسية لان هذا الحدث 
دفعها إلى مغادرة المدينة ا 0 ا ا 


القفل الزمني 

لقفليولزمنبع هوو قنية اة اناا نخدي ما اولي تحريك الي قد 
کل اوطا جاورا ر اک چ چو اقل 
ازھی بطاالیل کة من ار قتی کی پانجاز عیل آے تایز حقبة۔ س 
نی ارہگ و 46 431 ی کہا ےت گے معز تیج أن 
€ ا ی ا 

یتهم رجل خطأ بارتکاب جريمة قتل في فیلم ‘Stran gers On A ain"‏ 
لألفرد هنتشكوك. ولكي يقبض على القاتل الحقيقي يجب عليه أن يصل إلى 
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مکان محدد قبل حلول الظلام. ولکنه يضطر٬‏ کي لا يثير شبهات رجال 
الشرطة» أن يلعب مباراة تنس شديدة الأهمية. تجري المباراة في فترة بعد 
الظهر ويصبح الهدف المحلي للبطل أن ينتهي منها في أسرع وقت ممكن. 
إننا هنا بصدد قفل زمني شديد الإحكام لأن مباراة التنس التي كان من 
الممكن أن تكون قليلة الأهمية تصبح مثيرة لأن كل كرة يكسبها البطل أو 
يخسرها تصبح مسألة حياة أو موت . فالتشويق» إذن» هو في ذروته ويعيش 
المتفرج توترا بالغا. 

يهدد نيزك بتدمير كوكب الأرض بعد ثمانية عشر يوما في فيلم 
"Armageddon"‏ لمايكل باي. وهي المهلة المتاحة لتشكيل فريق من رواد 
الفضاء يكلفون بتدمير النيزك. إنه إذن قفل زمني نجد مثيلا له في الكثير من 
أفلام الكوارث. ولا حاجة بناء بالطبع» إلى القول إن فريق رواد الفضاء نجح 
في تفجير النيزك في اللحظة الأخيرة. 

ويملك بطلا فیلم "he Blues Brothers"‏ أحد عشر س لجمع المبلغ من 
المال اللازم لإنقان الميتم الذي نشأًا فيه. 

كما نجد في فیلم "eاmpossib] "Mission:‏ العديد من الأقفال الزمنية 
نذكر واحدا منها فحسب. تجلس امرأة في قطار سريع متجه من لندن إلى 
باريس. يزودها رجل بكلمة سر تسمح لها بتحميل بيانات على حاسبها 
المحمول على أن تنتهي عملية التحميل قبل لحظة محددة تماما وهي لحظة 
دخول القطار في نفق (قفل زمني). تم بناء المشهد وفق المخطط الذي قمنا 
بدراسته: فللبطل (تلك العميلة السرية) هدف شديد التحديد (تحميل البيانات 
السرية). ونحن نعلم أنها تواجه تحديا كبيراء لأن تصرفاتها تجعلنا نفهم 
العواقب الوخيمة التي سوف تواجهها إذا لم تصل إلى هدفها. فالزمن هو 
العقبة الرئيسية أمامها لأنها لا تملك سوى بضع دقائق قبل أن يصل القطار 
إلى النفق ويصبح وصولها إلى هدفها متعذرا. 
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الحبكات الثانوية 

على الرغم من أن الحبكة الرئيسية تؤطر الفيلم برمتهء إلا أنه قد يكون 
من المثير أن يتم تطعيمها بحبكات ثانوية شريطة أن تأتي في وقت مبكر من 
الفصل الثاني أو حتى أن تزرع منذ الفصل الأول كي يتجنب كاتب السيناريو 
E:‏ المتفرج أنها ملحقة بالفيلم بصورة مصطنعة. کما فدلا یط 
نرية بالحبكة الرئيسية ا . 

احرص أن يحافظ خطابك على تماسكه عند الانتقال من حبكة إلى 

أخرى. فإذا قررت أن تروي قصة حب بين شخصين يعيشان في باريس»› 

تجنب أن تلصق بهذه الحبكة الرئيسية» على نحو مفاجئ» قصة عن تجارة 

المخدرات: فعلى الرغم من أن قصة كهذه تشكل عامل عرقلة ممتازا من 

وجهة نظر السيناريوء إلا أنها قد تبدو بعيدة للغاية عن قصتك الرئيسية. 

من الهام للغاية ن تحل كافة العقد الثانوية ی نهاية الفصل الثاني . 

تحقق من الك لم ترك آي ا ا ل يحصل: آشاء الكابه“ أن 
يبني كاتب السيناريو حبكة محكمة ثم يقرر أن يضيف إليها حبكة ثانوية يكون 
أبطالها شخصيات قدمت لنا في بداية الفصل الثاني . ثم ينسى كاتب السيناريوء 
وقد أخذته قوة الحبكة الرئيسية» بعض الشخصيات التانوية التي تختفي من 
الفيلم تاركاً حبكة معلقة وأسئلة دون إجابات وهي أمور ينبغي تجنبها بالتأكيد . 

تدور الحبكة الرئيسية في فيلم "عن 4ص كاءإء56' حول سينثيا التي 
نراقبها في حياتها اليومية بوصفها أما عازبة لفتاة في الحادية والعشرين من 
الر م توو لاكقاب فشسعى اتر اي عر نفا حا قيا موريا هر 
رجل أصغر سنا منها يعمل مصورأً. تتمحور الحبكة الرئيسية حول نتائج ظهور 
هورتنس من جديد في حياة سينتيا التي تخلت عنها منذ ولادتها. ولكن الفيلم يفسح 
مكاناً لحبكة ثانوية حول شقيق سينثيا وزوجته. تقدم لنا الزوجة بوصفها جافة 
باردة» هشة ومصابة بشيء من الاكنثاب. يعاني زوجها من هذا النقص في 
العاطفة لديها الذي يعودء كما يتكشف لنا بالتدريج» إلى كون الزوجة عاقراً. كما 
نعلم أن روكسان» ابنة سينثياء عاشت فترة وجيزة لدى موريس وزوجته عندما 


-- 


كانت طفلة. وعلى الرغم من أن سينثيا وموريس بالغان» إلا أن وفاة والديهما 
ما تزال تلقي بظلالها عليهماء ولاسيما على سينا التي لم تبرأ أبداً من وفاة أمها. 
ثم هنالك هورتنس التي تم التخلي عنها منذ ولادتها. 

يبداً الفيلم بمشهد جنازة نفهم أنها جنازة والدة هورننس بالتبني. عندها تشرع 
هورنتس» التي خسرت كل دعم أسري» بالبحث عن والدتها الطبيعية. هكذاء يقدم 
لنا الفيلم شخصيات شديدة التنوع لكل منها مسيرة حياة وحبكة صغيرة. ولكن 
الحبكات الصغيرة هذه تشترك» جميعهاء بموضوعة مشتركة هي صلة البنوة 
متجسدة في العلاقة بين الأم وابنتهاء حاملة مقولة مفادها أن المرء لا يمكن أن ييلغ 
النضج إلا عندما يختفي والداه» أو في الألم الناتج عن العجز عن الإنجاب. 

يروي فيلم "٥4 0۴ 10۷٥"‏ قصة تحقيق يجريه المفتش فرانك كيلر في 
للة من ك[ الكت رار تيسية شيد ة وا255 125355[البطل حن 
التحديد. ترتبط سلسلة الجرائم هذه بإعلانات صغيرة في الصحف عن طلب 
مواعيد غرامية . بنظفي كيار ل كيد يقع خلال واحد منها في حب 
هیلین . وكما هو متوقع» تصبح هذه العلاقة الغرامية موضوعاً للحبكة الثانوية. 
ولكن المثير هنا هو أن فرانك صار مقتنعا أن هيلين هي القاتل. وسرعان ما 
تك هده الشكوك ص ااا ا ا اکر ويا 

من المثير» إذن» أن يعمل كاتب السيناريو على دمج الحبكات الثانوية 
بالحبكة الرئيسية بهدف خلق علاقات عضوية بينها بدلا من الاكتفاء بعلاقة 


التطعيم الأقل تجذرا 


لعبة الحبكات الثانوية: مثال فیلم "Back ٣٥ he ۴u) ure"‏ الرائع 


یع سیناریو '8ack 10 11e ۴u"‏ لروبرت زیمیکیس E fli‏ لتشاباك 
الحبكة الرئيسية (سعي البطل للعودة إلى المستقبل) والعديد من الحبكات الثانوية. 
ای ل ی و ا 
بك لري مضفرة بطريقة هح اله الح لف اتر من اة 
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يلتقي مارتي» في الماضي» بمن سوف يصبحان في المستقبل والده 
ووالدته وهما الآن طالبان في المدرسة ويجهلان بعضهما بعضا تماما. 
والمشكلة هي أن جورج» والد المستقبلء شاب جبان وخجول الأمر الذي 
يضطر مارتي إلى العمل على تغييره كي يمنحه الشجاعة اللازمة ليدعو 
زوجة المستقبل إلى حلبة الرقص في حفل نهاية العام الدراسي. والواقع هو 
أن التحدي الذي يجابهه مارتي قوي للغاية. فلو أن والديه لم يلتقيا عام 
٠. ٥°‏ فإنهما لن ينجبا أطفالا ولن يولد مارتي . 

والمشكلة الثانية المتعلقة بهذه الحبكة الثانوية هي أن والدة مارتي 
المستقبليةء وهي طالبة شابة جذابة وجريئةء تقع في حب مارتي في تحول 
يجعل القصة هزلية ودرامية في الآن عينه لأن مارتي يقف في مواجهة عقدة 
أوديب حقيقية. 

وتوجد حبكة تائوية أقل أهمية تتعلق بصديقة مارتي التي يعيش معها 
قصة حب عادية إلى حد ما تتخذ أهمية أكبر في الأجزاء التالية من الفيلم. أما 
في هذا الفيلم» فإن شخصية الصديقة تسمح بإظهار مارتي على أنه فتى 
أمريكي تقليدي يعشق الموسيقى ولوح التزلج والفتيات. 

وأخيرأء كان على مارتي ودوك كي يتمكنا من العودة إلى عام 
٥‏ أن يستغلا صاعقة كانت ستضرب» في توقيت معين» الساعة 
الواقعة في وسط البلدة لأن البرق كفيل بمنح مركبتهما الطاقة الكهربائية 
اللازمة للانطلاق إلى المستقبل. كان تاريخ حصول الصاعقة وزمن 
ا کک کا ےا ا کا اہ ق ا گی . 
كانت هذه الساعة موضوع استعداد / نتيجة تمت معالجته بشكل رائع لأن 
الساعة تظهر» منذ الفصل الأول» على أنها متوقفة عن العمل منذ ثلاثين 
عاما ا لأنا ساصتقسضوبت الإواج | ألذي٠‏ بحا لماسوهجسحادفة تمت سالشار ة 
إليها أكثر من مرة في الفيلم بطريقة جعلتها تغرس في عقل المتفرج الذي 
لن يفاجئه استخدام هذه المعلومة في نهاية الفيلم . 
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الأزمة 

الأزمة هي تلك اللحظة من الفيلم التي يفقد خلالها البطل كل أمل 
بالوصول إلى هدفه لأسباب نفسية (يستسلم) أو لأنه أصبح في موقف صعب 
يظن أنه غير قادر على الخرو ج منه (أصبح مقيدا أو سجيناء ...). إنهاء إذنء 
اللحظة التي يسيطر فيها الشك على ذهن البطل وعلى ذهن المتفرج كذلك. 
تكون هذه اللحظة أكثر هدوءا في الأفلام ذات الإيقاع شديد الارتفاع. وغالبا 
ما تكون الأزمة كذلك هي المشهد الذي تتدخل فيه شخصيات ثانوية (كاتم 
الأسرار» المعلم أو المساعد) كي تساعد البطل على المضي من جديد. 

فلنأخذ مشهد أزمة أصبح ا أزمة فيلم "ر)هR'.‏ يعيش بطل 
الفيلم» في نهاية المباراة التي ستحدد بطل العالم» أسوأً لحظاته. لقد أصبح 
متعباء والدماء تغخطي وجهه وأوشك مدربه على رمي المنشفة. يخشى المتفرج 
أن روكي سيتخلى هذه المرة عن هدفه لأسباب تبدو وجيهة. وفجأة يرتفع 
صوت في أوساط الجمهور . إنه صوت زوجته أدريان» تشجعه وقد اغرورقت 
عيناها بالدمو ع (کحالنا!). عندها يتذکر روکي بالبوارلماذا عليه أن يفون بهذه 
المباراةء يتذكر التحدي الحقيقي أمامه هو كبرياء زوجته والمال الذي سيجنيه 
إذا أحرز اللقب فينهض وتبدأً الذروة. وعلى الرغم من أن هذه البنية قد تثير 
فينا الابتسام اليوم» إلا أن العديد من الأفلام الرياضية استخدمتها. 

يقدم لنا فيلم "وط4 "11٥‏ لجيمس كاميرون أزمة بالمعنى الحقيقي للكلمة 
عندما يقود البطل نفسه إلى المأزق الذي وقع فيه: تقع الأزمة في المشهد الذي 
يغوص فيه البطل بود إلى عمق ۸٠٠١‏ متر تحت سطح البحر كي يفكك رأسا 
نووياً عندما يدرك أنه لا يملك من الأكسيجين ما يكفي كي يصعد: فيعلن 
لزوجته ورفاقه أنه سيبقى في الأسفل وأنه كان مدركا منذ البداية أنه ذاهب في 
مهمة انتحارية. أي إنه استسلم باختصار شديد. وفي اللحظة التي يصل فيها 
المتفرج إلى قناعة أن كل شيء قد انتهى» يظهر مساعد كان قد جرى تقديمه لنا 
في وقت سابق من الفيلم كي ينقذ بود ويساعده على التتفس من جديد. إنه شكل 
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من أشكال «النتيجة» لأن حضور هذه القخصية كان قد أعذ له من قل, بستعيد 
بود الأمل من جديد ويخبر زوجته أن كل شيء على ما يرام ثم تبدأً الذروة 
عندما يرفع هذا المخلوق الجميع إلى السطح. 

تدور الحبكة» في فيلم Wanda"‏ e4ا1ةC٣‏ 1ء۴ ۸ "» حول مجوھرات 
مسروقة. ولكن الهم الحقيقي لكاتب السيناريو هو» في الواقع» شخصية 
آرتشي» وهو محام لندني مغلوب على أمره يعيش مع زوجة جليدية وابنة 
تسير على خطا والدتها. وبفضل لقاء أعد له كاتب السيناريو بصورة جيدة 
(يدافع آرتشي عن مجرم لم یکن سوی عشيق واندا) يكتشف آرتشي معنی 
الحرية ويحلم بالتخلي عن كل شيء من أجل هذه المرأة. يسير كل شيء على 
ما يرام بالنسبة إلى آرتشي الذي يؤمن بهذا الحب بقوة وبالنسبة إلى واندا التي 
تخدعه من أجل الحصول على المجوهرات. وعندما يشارف الفصل الثاني 
على الانتهاء» وفيما كان آرتشي على وشك تحقيق هدفه» يحل مشهد الأزمة 
حين يدرك رشي أهركان مخدو 0 آنه سیتركها وأن ما بينهما قد 
انتهى. ولكن» في تلك اللحظة من الفيلم» تكون واندا قد أغرمت بارتشي 
بصدق فكان الموقف قاسياً بالنسبة إليها. وهكذا يبتئس الشخصان وقد عجزا 
عن تحقيق هدفيهما. 

ولكن الأزمة تنقضي كما هو متوقع ويمضي الفيلم صوب ذروة سعيدة 
عندما يتم القبض على الأشرار ويلتئم شمل الحبيبين . فلو أن آرتشي وواندا 
اجتمعا من جديد دون أن يضعا حبهما للمرة الوحيدة موضع اختبار لكان 
المتفرج قد أحس بالحنق وهو يقول لنفسه: «لقد كان الأمر أسهل مما يجب». 

وللأزمة في "Harold And Maude" pl‏ خصوصية كبيرة لأنها تقوم على 
موت إحدى الشخصيات متمثلة في مود» السيدة العجوز التي يغرم بها هارولد. 
فعندما يكون هارولد قربيا من تحقيق هدفه (الاقتران بمود)ء تخبره أنها تتناول 
أدوية وأنها على وشك الموت. أصاب ذلك الخبر بطل الفيلم» والمتفرج كذلك» 
بصدمة لا شك فيها فالانفعال كان شديدا للغاية. لا نكف عن الظن في أنها ستنجو 
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ولكن ذلك لم يحدث فقد ماتت بالفعل. يمكننا القول إن الرد الدرامي (على السؤال 
الدرامي: هل سيحقق البطل هدفه؟) كان سلبياً. لكن الفيلم كان أكثر حذقاً من ذلك 
M.S CCS OMS. CITT‏ 
بمود ('ا٣نع‏ كامعص رهط') رد إليه حب الحياة. وهي تقرر الموت لأن الهدف 
بالنسبة إليها كان أن تجعل هذا الشاب يفهم أن الحياة تستحق أن نعيشها وهو 
هدف نجحت في تحقيقه وصار بمقدورها أن ترحل وهي مطمئنة. 

هكذا تقع الأزمة في اللحظة المناسبة بما يسمح لكاتب السيناريو أن 
يتخلص برشاقة من شخصیية لم يعد هنالك من حاجة إلیھا تماما كما عاد 8.1 
سبيلبر غ إلى كوكبه بعد أن غير حياة إيليوت إلى الأبد . فيمكن» إذن» أن نعتبر 
موت 5.١‏ الرمزي بمثابة أزمة. 

يتخذ غريغ» بطل فيلم E‏ له أن ينال إعجاب 
جاك والد بام كي يطلب يدها منه. وفي إحدى لحظات الفيلم» تكتشف الأسرة 
أن الهر الذي زعم جاك أنه استعاده لم يكن سوى هر شارد فترفضه الأسرة 
ويضطنر غريغ إلى الإقرار_علنا أنه كذب عليهم. ريطرده جاك من ,المنزل 
طالبا منه أن يستقل الطائرة إلى شيكاغو. يستسلم البطل ويتخلى عن هدفه 
ويرحل في ما يمكن أن يبدو» في ذهن المتفرج» خسارة كلية بالنسبة إليه. 

يمكن اعتبار الأزمة منصة تنطلق منها من جديد إرادة البطل واهتمام 
المتفرج قبل حلول المشهد الكبير في الفيلم» وهو الذروة التي سوف نتناولها 
فيما بعد. تأخذ الأزمة في فيلم "١4٠4ء5"‏ شكلا خاصا لأن بطل الفيلم هنا هو 
بطل سلبي هدفه أن يصبح بارون مخدرات وأن يعيش برفقة شقيقته وصديقه 
المفضل. تبدأً الأزمة في اللحظة التي يوشك فيها على قتل صديقه لظنه خطأً 
أنه انتهك شرف شقيقته. وهنا يبدا الانحدار . يجد نفسه وحيدا في قصره الكبير 
بالنسبة ليه“ تكاصرء الشكوك تجيط ب كامير ات الث فة ٠‏ بعلن غل نه 
باب مكتبه ويدس أنفه في كومة من الكوكايين. لقد استسلم أخيرأ بعد أن كان 
مقاتلا على الدوام: لقد بلغ الحضيض. تأتي شقيقته لرؤيتهء وقد جعلها الحزن 
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نصف مجنونة» محاولة إغواءه بعد أن لمست فيه علامات رغبة محرمة 
تجاهها. لكنه يطردها لأنه يحس أنها على حق وأنه لا يستطيع أن يحتمل تلك 
الفكرة. في هذه اللحظة تسمع أصوات إطلاق نار من المهاجمين . 

حن ونی ا ا کی وه 
إنها نهاية الأزمة و الذروة. فالأزمة ساعدت على إطلاق طاقات البطل» 
بالمعنى السلبي»ء في هذه الحالة (كان يمكن لطاقة البطل أن تنطلق بصورة 
إيجابية كما في فیلم "وط۸ ٥ط1").‏ 

من الضروري أن نصل إلى الذروة بعد فترة قصيرة من مشهد الأزمة من 
أجل الاستفادة من الطاقة الجديدة التي حصل عليها البطل في نهاية الأزمة. 

الذروة 

الذروة هي العقدة الدرامية الرئيسية الأخيرة في الفصل الثاني وهي 
منطقيا الاكثر شحنا بالعو ا ااك ما . والواقع هو أن الفصل 
الثاني برمته يكتب من أجل الوصول إلى هذا المشهد المفتاحي في الفيلم . 

السمة الأولى في الذروة هي وضع البطل والبطل المضاد في مواجهة 
لا رحمة فيها. 

إننا نعلم أن كل أفلام الوسترن تقريبا تنتهي بمشهد مواجهة ثنائية بين 
هاتين الشخصيتين. وهو مشهد طويل إلى حد كاف يحفل بالتوتر العصبي 
وبالتقلبات ننتظر حدوثه طيلة الفيلم ولا يستطيع كاتب سيناريو أن يغض الطرف 
عنه فهو مشهد ملزم في أفلام تمتد من «الجيد والسيء والقبيح» لسرجيو ليوني 
إلى "عم ہنعإم۴«ل" لكلينت إيستوود. لا يضع فيلم «اسمي لک لتونينو 
فاليري بطله في مواجهة عدو واحد في الذروة» بل في مواجهة حشد من الفرسان 
الذين يريدون قتله. ويعدٌ هذا الثتائي غير التقليدي 1 8 ا ê‏ الإبداع 
ممكن حتى في أفلام الوسترن التي تلتزم القواعد بصرامة. 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم "0مNessu mio nome è‏ 11" باللغة الإيطالية. (المترجم) 
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والحال هي نفسها في الغالبية العظمى من أفلام الحركة (من "رهطااء" 
إلى "p٥۵"‏ مرورا بفیلم "۴۸ce/0۴۴"‏ أو حتى فیلم ("Die Hard"‏ . 

كما تنتهي الكثير من الأفلام البوليسية بهذا النوع من المواجهات 
«Carlito’s Way" Chinatown" «Point Blank" «"Seven" «"Heat")‏ 


. ("Serpico" «French Connection" 


لذروة في النالبية الي الحالات بمو البطل I‏ 
مدی ساعتین .` 


ويمكننا أن نكتشف هذا النتفيس بوضوح في ذروة فیلم " میم yا0›aمA‏ 
سه حين يقتل ويلارد الكولونيل كورتز بطريقة طقوسية وكأنه أضحية. 

وينتهي فيلم "×× 4ه" لحظة موت البطل المضاد في ختام مشهد 
ذروة كان نسخة عن ثنائية أفلام الوسترن وقد تم تطبيقها في بيئة عصرية 
حلت فا السار ات قل البناد ۶ 

كما ينطبق وصف الذروة على موت البطل المضاد في أفلام " ه81 


"Amadeus" «"‏ (حیث 


Harry, Un Ami Qui Vous Veut Du Bien" “Runner 
وكافة‎ "Batman" «"Platoon" بالنسبة إلى ساليير ي)»‎ er کان موزارت بطلا‎ 


أفلام الأبطال الجبابرة. 


تجدر بنا هنا الإشارة إلى المشكلة التي تعاني منها الذروة في الكثير من 
الأفلام: الطول المفرط الذي يرجئ النهاية التي ينتظرها المتفرج زمنا 
أطول مما ينبغي» أي اللحظة التي يخرج فيها البطل من المعركة ظافرا. إذ 
لا يمكن للإبهار أن يعوض عن مشهد مواجهة تمت كتابته بصورة حسنة 
وهي حفيقة ينساها الكثير من كتاب السيناريو. 

يمكن اعتبار ذروة الفيلم» من وجهة نظر براغماتيةء بمثابة اختتام كبير 
لحفل ألعاب نارية, فالمتفرجون ينتظرونها ويجب أن يحصلوا على جرعة 
عاطفية قوية أثناء مشاهدتها. يجب أن يكون حفل الختام هذا قصيرأ» على 
وجه العموم» لكونه شديد الحدة بحيث يمكن أن للإبهار أن ينقلب مللا بسرعة 


AS 


كبيرة. ويجب» على وجه الخصوص» أن لا يحرم المتفرج من هذه المتعة على 

الرغم من أن كل شيء خاضع هنا أيضا لمسألة الجرعة المناسبة. 

غالباً ما تقدم الذروة في السينما على شكل مشهد شديد الإبهارء قتال 
عنيفة للغايةء أو معركة دراماتيكية كما هي الحال في أفلام عديدة نذكر منها 
"Snake Eyes"‏ (إعصار)ء "Sunrise"‏ (عاصفة)» نسخة عام ۱۹۳۷ من فیلم 
"Kin K2"‏ (الذي يبقى للذكرى بوصفه أحد أكثر المشاهد یا ك 
اا يلق القرد الس ا مباير ستايت مسكا ال ابة 
بين أصابعه قبل أن تهاجمه الطائرات الحربية)ء "4۲۲ء1ء۷هإ8" (معركة 
ضخمة)» "1ء۷ ر8 طا" (مع الوجوه الشهيرة للرؤساء الأمريكيين 
المنحوتة في صخرة في جبل رشمور)»› "ذه۲ ۸ 0۸ sءإمعما)S'‏ (على 
U | EE [ONe‏ 
بين جيش أبيض وجيش أسود على سطح بحيرة متجمدة). 

لا شك أنك تحلم» عند عملك على ذروة فيلمك» أن تصنع مشهدأً مدهشا 
ينطبع في الذاكرة. في هذه اللحظة بالذات» فكر في مشاهد الذروة التي أثرت 
فيك. هل تظن أن مشاهد المعركة النهائية في فيلم "اء" أشد تأثيرا من 
النظرات التي كان كل من براد بيت ومورغان فريمان وكيفن سبيسي 
يتبادلونها في نهاية فيلم "ممه" ما الذي شدك أكثر؟ 

من المهم أن تصنع ذروة الفيلم برؤية أصيلة (للمكان الذي تدور فيه 

الذروة أهمية كبيرة)ء» ولكن يجب أن لا ننسى أن الذروة هي» قبل كل شيءء 

مواجهة أخلاقية بين كيانين» البطل والبطل المضاد» وأنه يمكن أن تكون 

هذه المواجهة بالغة القوة حتى عندما تجري في غرفة. 

بعد العديد من المشاهد الحربية المبهرة التي شهدها فيلم " The Deer‏ 
امام" تدور الذروة» بصورة مثيرة للسخرية» في ناد للميسر سيء السمعة 
في آسيا حيث يعثر مايك عل #نيك محاولااالعودة به إلى الولايات#المتحدة. 
ولكن نيك يعاني صدمة نفسية شديدة ناتجة عن الحرب» وعلى وجه 
الخصوص» عن شروط الأسر التي عاشها. يرفض نيك العودة مع صديقه 
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الذي لم يعد يتذكره. وهكذا يكون هدف مايك المحلي إقناع نيك بمرافقته. 
وعندما يصر الأخير على رفضه» يوافق مايك على مواجهته في لعبة روليت 
روسية. تقع عندها هذه المواجهة النفسية البالغة التأثير والتي شكلت ذروة 
الفيلم والتي تنتهي نهاية تراجيدية لم يكن منها مفر . 

تنجح الشخصيتان اللتان يجسدهما براد بيت ومورغان فريمان» في فيلم 
"ممه في القبض على جون دو» القاتل المتسلسل الذي يرتكب جرائم قتل 
مستوحاة من الخطايا السبع المميتة. يقودهما دو إلى خارج المدينة كي ينهي 
عمله على حد قوله» فالجرائم التي تم اكتشافها حتى تلك اللحظة كانت ستا 
فحسب. نشعر باقتراب النهاية وتبدأً الذروة في ذلك المكان الصحراوي النائي 
الذي يمكن أن يحصل فيه أي شيء. يلتزم السيناريو بالقواعد المعروفة عندما 
يض الل والبطل المضادوجهاً ا4 كا تصل تنظ لبا“ وكا ج 
منها السائق حاملا صندوقا مرسلا إلى ديفيد ميلز (براد بيت). ترتسم ابتسامة 
على وجه جون دو»ء وعندما يفتح ديفيد العلبة يصرخ غضبا وألما ونفهم أنه 
وجد رأس زوجته في العلبة. 

تتركز الذروة العاطفية في هذه اللحظة تحديداً: فإذا أطلق العنان لنفسه 
وقتل القاتل» فإنه سيصبح مثله وهذا بالضبط ما يريده القاتل. يحاول 
سومرست (مورغان فريمان) منعه كي تقوم الشرطة بعملها. يحمل الحدث 
الذي يدور بين الرجال التلاثة شحنة درامية ذات قوة نادرة حتى دون اللجوء 
إلى الديكورات الضخمة أو المؤثرات الخاصة المبهرة. 

إن الأمر الأكثر أهمية هو أن لا ينسى كاتب السيناريو الوظيفة الرئيسية 
للذروة التي تتمثل في الإجابة عن السوال التالي: هل سيبلغ بطل الفيلم هدفه؟ 

تحدث الذروةء في الأفلام العاطفيةء عندما يلتقي المتحابان في نهاية الفيلم 
بعد أن واجها آلاف النكسات. فالذروة في فيم Chacun Cherche Son Chat"‏ " 
لسيدريك كلابيش هي المشهد الذي تدرك فيه الشخصية التي لعبت دورها 
غارانس كلافيل أنها وقعت في حب رجل فتجري في الشوارع باتجاه الحي 
الذي يسكن فيه. 
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والحال هي نفسها في فيلم "” ٥‏ را۲هإ۴" لغاري مارشال الذي تتمثل 
ذروته فى اللحظة التي يصل فيها ريتشارد غير إلى منزل حجرالا ر ورتس 
راكبا سيارة بيضاء جميلةء في استحضار واضح للحصان الأبيض الذي 
يمتطيه أمر اء القصص الخيالية "Snow White and the Seven Dwarfs" pl)‏ 
أو فیلم "yر†8eu‏ ع«iمءعS1").‏ كما تقع ذروة فیلم ۲٥×۵"‏ ,ی۴" لفيم فندرز 
في ناد للتعري يعثر فيه بطل الفيلم أخيرأ على زوجته التي أمضى أعواما في 
البحث عنها. 

ويلتزم المشهد الختامي ليذم "Fabuleux Destin D’Amélie Poulain"‏ 
لجان بيير جونيه بالمبدأ نفسه: إذ تدرك أميلي أنها تحب الشخصية التي 
جسدها ماتیو کوسوفیتز وینطلقان سویا على متن دراجة. ويلتقي العاشقان» في 
المشهد الشھیر من فیلم Homme E Une ۴eme"‏ ہ0" لکلود لولوش علی 
cl TE‏ 

وأخيؤ لا بنا من الإشارة إلى ذروة فیلم "یو٥6"‏ لراندال كلايزر 
التي تتمتل في اللحظة التي يلتقي فيها بطلا الفيلم ويغذيان حبهما في حفل يختام 
اک ار 

ولكن الذروة لا تمنحنا ردأ إيجابياً على الدوام حتى في الأفلام العاطفية. 
إذ نشاهد في ذروة فيلم "ءوهإ6 1١ 11٥‏ إملممام؟' لإيليا كازان لقاء العاشقين 
بود وديني بعد سنوات من الفراق فعلت» خلالهاء الحياة فعلهاء إذ يكون دان قد 
تزوج و اسب عائلة. كما يلتقي البطلان في ذروة فيذم "Lost In Translation"‏ 
IMS TRKeEMIIIENRIRTR‏ 

وتقوم الذروة في بعض الأفلام على انتحار بطل الفيلم كما هي الحال في 
فیلم Red Shoes"‏ طا" لمایکل باول وإیمیریك برسبرغر أو "3 ۸٥ا"‏ لدیفید 
فينتشر أو ules ET Jim"‏ لفر انسوا تروذg‏ أي " They Shoot Horses, Don’t‏ 
7ط لسيدني بو لاك "The Big Blue" gy‏ لوك ڊgııن "Monsieur Hire" yi‏ 
لباتریس لوکونت أو "ن "Butch Kھssiلy A4 11e‏ لجورج روي هیل... 


OVE 


غالبا ما تكون الذروة مناسبة لاجتماع كافة أبطال الفيلم في مشهد واحد 
سواء كان ذلك في عيد ميلاد أو في حفل زفاف أو في قاعة محكمة أو أثناء 
عملية تصفية حسابات... وهي الحال في الأفلام التالية: 

r"‏ لبرايان ديبالما الذي تدور ذروته في الحفل الختامي للعام 
الدراسي حيث تجتمع كل شخصيات الفيلم: وعندما تدرك بطلة الفيلم 
أن الجميع يسخرون منهاء تحبسهم في الصالة كي تقضي عليهم 
الواحد تلو الآخر. 

"Reservoir Dogs"‏ لكوينتن تارانتينو: تجتمع كافة الشخصيات في 
حظيرة في عملية تصفية حسابات مذهلة يسدد فيها الجميع فوهات 
کا ساتمم باتجاه شخص , اا کان بطل الفیلم ملقى ءا شض 
والدماء تتدفق منه بغزارة. 

"Secrets And ies"‏ لمايك ليه الذي تحصل الذروة فيه أثناء عيد 
ميلاد روكسيان؛ ابذة ٠‏ مع كل الشخصيات في الغرفة 
نفسها في مشهد مثير من حيث الصراعات: إذ تكتشف سينثياء خلال 
الحفل» أن هورتنس ابنتها كما يقر شقيقها أن زوجته عاقر. 

ع۴ لتوماس فينتربر غ الذي تدور أحداثه في حفل عيد میلاد 
كبير في حين أن شخصيات الفيلم لم تجتمع كلها إلا في مشهد الذروة 
في نهاية الفيلم حين يعترف الابن بالسر الكبير المرتبط بموت شقيفته. 

«م. الملعون» لفيريتؤ الانغبالذي تحدث فيه رالذروة خلال محاكمة. 

"tte Miss Sunshine"‏ لجوناثان دایتون وفاليري فاريس الذي 
تحدث الذروة فيه خلال عرض كبير يشارك فيه أطفال: حيث يرتقي 
أفراد الأسرة التي كانت مشتتة طوال الفيلم منصة المسرح ويشرعون 
في الغناء وقد التأم شملهم للمرة الأولى . 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم "M - Eine Stadt sucht einen Mörder"‏ باللغة الألمانية. 
(المترجم) 
o-‏ ۷ ۱ - 


Blues Borothers"‏ مط" الذي تحدث فيه الذروة خلال حفل موسيقي 
كبير تجتمع فيه كل الشخصيات. 
"Dirty Dancing"‏ لإيميل أردولينو الذي تختتم أحداثه في عرض 
راقص كبير يجمع كل شخصيات الفيلم: وهي» بالطبع» مناسبة كي 
يتعانق العاشقان (النهاية نفسها لفيلم "٠«ن1‏ وuإمط٤'‏ لريتشارد أتنبورو 
أو لفيلم ame"‏ لألن بارکر ) . 
"Ma Saison Prefٍre" °‏ لأندریه تیشینيه الذي تدور أحداث ذروته في 
جنازة تجمع كل أفراد الأسرة في وداع لفقيد في نة 
قواطف لأن بعض أفراد الأسرة لم يكونوا يتكلمون مع بعضهم 
بعضا فتجبرهم هذه المناسبة على أن يستعيدوا الحوار . 
من الأمور الأساسية بالنسبة إلى المتفرج أن تحل كافة المشاكل في 
نهاية الفصل الثاني سواء كان ذلك متعلقا بالحبكة الرئيسية أم بالحبكات 
الثانوية. وعليك خصوصا أن لا تترك أسئلة معلقة. احرص على عدم جعل 
أية شخصية تختفي من القصة دون أن تعلم القارئ بصورة أو بأخرى. إذا 
EE EEC TOD a ENS mS‏ 
النهاية إيجابية أم ا أعد u‏ كتبته ولاحق كل الحبكات التي بدأتها 
كي تتأكد من تماسكها وتمتعها ببنية كاملة تتألف من بداية ووسط ونهاية. 

أجر الترتيبات الكفيلة بأن تحل كافة العقد في لحظة الذروة مع الابتعاد 
عن الحوارات التفسيرية. فقد كانت ذروة فيلم "اط٥‏ )ء81 م11" ضعيفة 
بعض الشيء آلأن الشخصيات تنخراط في شرارحآاطويلة كان هدفها أن يفهم 
المتفرج أحداث الفيلم الأمر الذي جعل المشهد يسقط في السطحية. 
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الفصام الذالخ 


حل العقدة 


ينتهي الفصل الثاني بعد أن تقدم الذروة الإجابة الدرامية ولم يبق 
سوى الفصل الثالكت أ اا رض به منطقیا لن ا ر 
فصول السيناريو» إذ يندر أن يدوم أكثر من خمس إلى عشر دقائق» تحت 
طائلة اعتباره مملا وأطول مما ينبغي. يكون الفصل الثالث في الحكايات 
التقليدية مقتضباً للغاية ويتلخص بالجملة التالية: «ويتزوجان وينجبان 
أطفالا....“ 

أما الفصل الثالث في السيناريو فيكشف عما يحصل بعد أن بلغ بطل 
الفيلم هدفه. فالفصل الثاني أدخل تغييرات على بطل الفيلم وعلى العالم المحيط 
بهو ها ما يعر ضة القصل الالت. 

تعرض في الفصل الثالث في بعض الأحيان صورة شاهدناها في بداية 
الفیلم . إذ یفتتح فیلم ۷٥٣"‏ اع۲٥٤"‏ على ویليام موني وهو يحفر قبرا لزوجته 
فيما نراه في الفصل الثالث أمام القبر نفسه ولكننا أصبحنا نعرف الآن أنه 
سيغير حياته وسيرحل مع أبنائه كي يمنحهم فرصة جديدة. 

والأمر نفسه نصادفه في lıڪ "Harry, Un Ami Qui Vous Veut Du Bie"‏ : 
عندما يعرض كاتب السيناريو في نهاية الفيلم مشهد البداية نفسه حيث 
نشاهد ميشيل وزوجته وابنتيه في السيارة المنطلقة على الطريق السريع. 
أما الفرق الكبير بين المشهدين» فهو أنهم أصبحوا الآن هادئين جدا 
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ومتحابين وقد نامت الطفلتان وبدت السيارة جميلة في تناقض تام مع 
المشهد الافتتاحي يهدف إلى إبراز التغييرات التي طرأت على الأسرة 
خلال الفيلم. وهي تغييرات إيجابية تجعلنا نكاد نسمع الراوي وهو يقول: 
«وعاشوا سعداء إلى آخر أيامهم...» 

كما يظهر الفصل الثالت في فیلم Words"‏ ط1 0۴ "۷a۲‏ استعادة 
التوازن الذي كان سائدا في بداية الفيلم قبل أن يقطعه وصول الغرباء إلى 
كوكب الأرض . إذ يستعيد راي ابنه وابنته سالمين معافين ويلتئم شمل الأسرةء 
بل إن العلاقة بين الأب وابنه التي كانت كارثية في بداية الفيلم تصبح على 
خير ما يرام ويسير كل شيء باتجاه الأفضل. 

ولنذكر› شو مشهد أختتام فیلم ٤٤٥٥١‏ له 6". يموت فیتو کورلیوني 
E E O f‏ 

من أعوانه الجدد. يقبلون يده في إشارة إلى الولاء . تراقب كاي زوجھا برعب 

وتفهم أن دؤلهة المنفي لن نتوقنا ا اك أصبح الآن رجلا آخر. ثم يغلق 
باب الغرفة على العراب الجديد. 

كما يكتب الفصل الثالث لإعطائنا فكرة عن مستقبل شخصيات الفيلم . يتألف 
الفصل الثالث في فيلم ×٥"‏ ر8 4«ه)؟' من نص يظهر على الشاشة يخبرنا بمستقبل 
أبطال الفيلم . ونعلم من خلال هذا النص أن أحدهم سيموت في مشاجرة وأن آخر 
سوف يحقق نجاحا باهرا في حياته المهنيةء الخ... في نقنية في كتابة السيناريو 
سوف تستخدمها أيضاً أفلام مڻJ Ladybird" gİ "American Graffiti"‏ '.. 

وفيما تمثلت الذروة في فيلم "١٥۷ء5"‏ في المشهد الذي يقوم فيه ديفيد 
مبل تل جو جو عرض الفي لم لالت نتائج فاته حدر توضع القيود في 
يديه ويرمى في سيارة للشرطة . ا ا لآن اا 

قباشلوت مغایر» يعرض الفصل التالث من فيلم "ءi«ة۲ا"‏ روز وقد 
أصبحت سيدة عجوزأً ولكنه يعرض» على وجه الخصوص» سلسلة من 
الصور موضوعة على الطاولة بجانب سريرها نفهم منها أنها صارت ربان 
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طائرة وأنها كانت تركب الفرس... فكاتب السيناريو يخبرناء بصورة رمزية» 
أنها أصبحت امرأة متفتحة وعصرية على العكس من المستقبل الذي كانت 
تعدها به أسرتها. فالفصل الثالتث هنا يعزز فكرة كونها قد حققت هدفها وأن ما 
فعلته لم یکن دون جدوی. 

ويظهر الفصل الثالث في فیلم "کی٥م×8‏ ٤طعنمل۷'‏ بطل الفیلم 
ادن السجن التركي قاد اا المطار وفي انتظار: ا ا قد 
اغرورقت أعين الجميع بالدموع في ترجمة عصرية لمقولة «وتزوجا 
وأنجبا الكثير من الأطفال...». والفكرة هي نفسها في فيلم "6٠4٥"‏ حيث 
يعلن العاشقان أخيراً حبهما على الملا ويركبان سيارة تحلق بهما إلى 
ل 


نهاية سعيدة أم نهاية غير سعيدة؟ 

إذا المأتكن_الاية في قصتك ظاهرة بوضوح» فسوف يشترط عليك 
المنتج أن تقصها عليه كي يتأكد من أنك قد اخترت نهاية سعيدة. أما إذا 
لم تكن النهاية سعيدة» لأن البطل يموت دون أن يتزوج حسناءه» فإن ذلك 
قد يؤثر على عائدات شباك التذاكر . والواقع هو أن هذه المسألة كثيرا ما 
کون مضفرا لفات و المكرن والنتن كا كانت عله الال 
في فیلم "814٥ Run"‏ لريدلي سکوت و" اا٤‏ 0۴ طucەا"‏ لأورسون 
ویلز. 

ویمثل فیلم "۷ ٥ة« "٥11‏ لرومان بو لانسكکي حالة مختلفة إلى حد ما لأن 
الخلاف اندلع بين المخرج وكاتب السيناريو روبرت تاون. فقد أراد الأخير أن 
يفرض نهاية قاتمة للغاية فيما كان رومان بولانسكي يرغب في أن يلقى 
الشرير جزاءه. وقد انتصر كاتب السيناريو هذه المرة وهو ما جعل الفيلم 
واحداً من أكثر الأفلام التي كتبت حتى ذلك الحين سوداوية. 


-۱۷۹- 


ررروا قل ساني قن ت جالنهايات اة وهو آمر يوذ 
ا إلى بزوغ «الواقعية الشعرية» في التلائينيات» العزيزة على قلب جاك 
بريفيه والواقعية الجديدة الإيطالية في وقت لاحق. فلم يكن كتاب تلك الحقبة 
يترددون في كتابة قصص تنتهي نهاية مؤلمة. ويعد فيلم ve"‏ غ1 "Le Jour $e‏ 
لمارسيل كارنيه مثالا صادما على السوداوية. يروي الفيلم قصة رجل يلعب 
دوره جان غابان الذي تحاصره الشرطة في المبنى الباريسي الذي يقيم فيه 
لأنه ارتكب جريمة قتل عاطفية وينتهي به الأمر بالانتحار كي لا يقضي بقية 
حياته في السجن . 

كما سمحت و لادة «الفيلم الأسود» في الولايات المتحدة بظهور أبطال 
أقل استقامة وأكثر إنسانية بل ويرتكبون الموبقات كالكحول والميسر. ويعدٌ 
همفري بوغارت أحد أعمدة هذا التحول من خلال أدوار التحري الخاص 
المتهكم التي جسدھا "he Maltese Falcon')‏ لجون هيوستون "The Big Slee" yÎ‏ 
لهوارد هوکس مثڈ)! 

EERE! cia gii‏ في 
الفصل الثالث. يزرع الفصل الثالث في فيلم "ءءة6 ط1 ہ1 إملمامS'‏ الشك 
في مستقبل بطلة الفيلم ديني . إد تاتقي في ذروة الفيلم الرجل الذي تحبه. غير 
ن بود قد ٠‏ فترحل في کی قم إلى 


A:‏ ونفهم انها E‏ صوب کا جديدة دون ن یلم اتیگ ذا 
كانت سعيدة أم تعيسة. 

والفصل الثالث في فيلم «من الجهة الأخهى» لفاتح أكين أكثر 
غموضأً وهو يقوم على لقطة طويلة ثابتة للبطل جالسا على الشاطئ» مواجها 
البل مديرا ظهره ا 


)١(‏ العنوان الأصلي للفيلم Auf der anderen Seite"‏ " باللغة الألمانية. (المترجم) 


- ۱A ۰= 


ويختار بعض كتاب السيناريو» في بعض الحالات المتطرفة» أن 
يتجاوزوا عن الفصل الثالث: إذ ينتهي فيلم "× 4ه" عندما يموت البطل»› 
فيما يستغرق الفصل الثالث في فيلم "1ء5" لستيفن سبيلبر غ بضع توان تسقط 
خلالها سيارة النقل في الوادي ويجلس البطل على حافة الجرف وينتهي الفيلم 
ع اكلة. 

ولا يتضمن فیلم "مه 1es Quatre ns‏ لفرانسوا تروفو د 
ثالثا بالمعنى الدقيق للكلمة لأن الذروة تتمثل في فرار أنطوان دوائيل إلى 
البحر ووصوله إلى الشاطئ. وهناء وكما في فيلم " Butch Cassidy And The‏ 
Sundance Kid‏ تثبت الصورة على طفل يعدو وينتهي الفيلم» ملقياً على 
كاهل المتفرج عبء تصور الفصل الثالث: هل سيحقق أنطوان دوانيل حلمه 
في الحرية؟ 

إن بنية السيناريو هي ما يمنح الفيلم إيقاعه. لذلك ينبغي أن يكون 
للأحداث آلتي ترغب أن تتضمنها قصتك عمودا فقرياً صلباً. لقد رأينا في 
بداية هذا الفصل أنه يمكن بناء السيناريو بعدة أساليب ولكن البنية ثلاثية 
الفصول هي أكثر ما يناسب كتاب السيناريو قليلي الخبرة كما أنها تساعد على 
بناء حبكات شديدة التعقيد. وهي تضمن لك أن يحقق فيلمك تطلعات 
المتفرجين وتسمح لك بتطوير الأحداث والشخصيات على مدار الحبكة. غالبا 
ما يكون الفيلم الجيد ثمرة سيناريو يلتزم بالبنية الكلاسيكية ويوحي بحرية 
سردية كبيرة. 


TAS 


وأخيراً 


لايسعني» قبل أن أختم هذا الكتاب» إلا أن أذكر ما يمكن اعتباره أحد 
الفصول الثالثة الأكثر شهرة في تاريخ السينما: الدقائق الأخيرة من فيلم 
"Some Like It Hot"‏ لبيلى وایلدر . 


جو وجيري عازفا جاز يحاولان الإفلات من رجال عصابات (الهدف 
شديد الوضوح: والتحدي هو أن ينجوا بنفسيهما). وكي يتمكنا من الفرارء 
يتخفيان بهيئة امرأتين وينضمان إلى فرقة موسيقية (أسلوب للوصول إلى 
الهدف). ولكن بعد بضع مغامرات» يتمكن المجرمون من العثور عليهما في 
وليمة أقيمت على شرف أحد عشاق الأوبرا الإيطالية. وتتمثل ذروة الفيلم في 
مطاردة تدور في الفندق الذي يستضيف المأدبة حيث يصبح كل رجال مافيا 
شيكاغو في أعقابهما. وكان أحد بطلي الفيلم» الشخصية التي يجسدها جاك 
ليمون (جيري)ء ف النفئ في وقت سابق بملياردير عجوز اسمه أوسغود أغرم 
به عندما كان متخفيا بهيئة امرأة. وأثناء المطاردة» يقول له جو (توني 
كورتس) إن أملهما الوحيد في النجاة هو أن يهربا بيخت أوسغود» فينضم 
الرجلان إليه في السفينة وينطلقا بها على وجه السرعة. 

تنضم إليهم مغنية أغرمت بجو وتجسد شخصيتها مارلين مونرو. نصل 
هنا إلى نهاية الفصل الثاني وكان يمكن أن ينتهي الفيلم عند هذا الحد لأن 
البطلين حققا هدفهما. ولكن بيلي وايلدر يدفع بالمشهد حتى أقصاه. إذ يبدا 
الفصل الثالث عندما ينزع جو شعره المستعار ويعترف لشوغار أنه رجل 
فتعانقه فيما يكون أوسغود في مقدمة المركب يحدث جيري مبتسما عن 
تحضیيرات زفافهما. 

AT 


داخلي - الي لبخت = مساعء 
يقود أوسغود اليخت وجيري جالس بجواره. ترتسم على وجه أوسغود 
وهو 
كلمت أمي وقد بكت فرحاً. إنها تريد أن تعطيك ثوب زفافها الموشى 
بالدانتيل الأبيض . 
جيري (بصوت امر أة) 
أوسكار» لا يمكنني أن أتزوج بثوب أمك. 


REC 


أو سغود 


جيري (بصوت امر أة) 


آه لا أوسغود» بصر احة» لا يمكننا أن نتزوج 


وسوا 
ولم طا 


جير ي (بصوت امر أة) 


خا ا ل و 


STATS 


أوسغود 
لا يهم. 
جيري (بصوت امر أة) 
نا أدخن. إنني أدخن طوال الوقت 
ولدي ماض رهيب. لقد عشت ثلاثة أعوام مع عازف ساكسوفون. 
وکو 
نا أسامحف 
جيري (تظهر على وجهه علائم البؤس) 


أوسغود 
یمکننا أن نتبنی أطفالا. 


جټر ې 


1 


(بصوت امرأةء منزعجاً وقد أعيته الحيلة) 
(يرفع شعره المستعار ويستعيد صوته الذكوري) 


نا رجل 


أوسغود إما يزال مبشسما وهو ينظر إلى جيري) 
خنا ¥ کال !| 


AE 


هكذا ينتهي أحد أشهر الأفلام الكوميدية في تاريخ السينما بعبارة 
حفظتها أجيال من عشاق السينما عن ظهر قلب» جملة أوسغود الشهيرة «لا 
أحد E‏ 

تنتهي هنا رحلتنا الاستكشافية في فن كتابة السيناريو على أمل أن 
تساعد البعض على المضي في مغامرتهم الأولى في كتابة السيناريو وأن 
يكون آخرون قد وجدوا فيها الإجابة على أسئلة كانوا يطرحونها. من المهم 
أن تستكمل قراءة هذا الكتاب بمشاهدة الأفلام التي تحبها كي تستخلص 
منها تحليلاتك الخاصة وأن تعود إلى الكتاب كي تقارن استنتاجاتك مع 
المبادئ التحريرية التي تم شرحها هنا. إن الكتابة هي ما يجعل منك كاتب 
سيناريو . فإلى لوحة المفاتيح ولا تترد في خوض هذه المغامرة الجميلة 
التي هي كتابة فيلم! 


"No ones perfect" (۱)‏ . (المترجم) 


1 A= 


الملاحقى 


AY: 


الأسئلة التي يجب على كاتب السيناريو طرحها 


أسئلة حول البنية 


الفصل الأول 
هل يقدم الفصل الأول بطل الفيلم؟ والشخصيات الثانوية؟ والعلاقات التي تربط بينها 
والصراعات التي يتواجهون فيها؟ 


هل يعطي فكرة جيدة عن أسلوب القص وعن نوع الفيلم؟ 
هل العنصر القادح فاعل بما يكفي للوصول إلى العقدة الدرامية الرئيسية الأولى؟ 

هل ينتهي الفصل الأول بعقدة درامية رئيسية أولى ت تمنح البطل هدفاً شديد الوضوح؟ 
وهل يكح سر كار اميا؟ («هل بطل من ...؟») 

ألا إيختوي معلومات فائضة كان يجدر إرجاء طرحها إلى مراخل لاحقة أو ازبما 
حذفها؟ 

ألا يبالغ السيناريو في الاعتماد على الحوار من أجل إيصال المعلومات؟ 

ليس الفصل الأول مفرط الطول؟ 
إذا تجاوز خمساً وعشرين دقيقة فقد يكون عليك التفكير في تقصيره. 

ألم يقدم منذ البداية عددا من الشخصيات أكثر مما ينبغي؟ 


الفصل الثاني 
هل يقدم عقبات متصاعدة من حيث الصعوبة؟ 
ألا يتضمن مشاهد شديدة البعد عن الحبكة الرئيسية؟ 
إذا كتبت حبكة تانوية واحدة أو أكثرء فعليك أن تتحقق من أنها تندمج في 
المقولة الرئيسية للفيلم بطريقة منطقية كي لا يتولد لدى المتفرج انطباع أنه قد 
تمت زراعتها في قصتك بطريقة مصطنعة. 
-۱۸۹ - 


ك 
im... TE‏ 

ألا يعاني الفصل الثاني انخفاضا في الإيقاع؟ 
حاول أن تميز في فيلمك اللحظات التي تضعف فيها الحبكة واطرح الأسئلة 
الكفيلة بإصلاح هذا العيب. 

هل یستخدم السيناريو الذي کتبته نظام "الاستعداد/اأنتيجة"' الذي یسمح باضفاء 
الإثارة على قصتكف؟ 

هل يقود الفصل الثاني الذي كتبته قصتك إلى الذروة بشكل منطقي؟ هل هنالك 
تطور دؤوب يقود شخصيات الفيلم إلى الاجتماع في ذلك المشهد؟ 

هل تضع الذروة البطل والبطل المضاد على طرفي نقيض بقوة؟ 

هل اخترت المكان الذي ستدور أحداث الذروة فيه؟ 


هل تجیب الذروة بوضوح عن السو ال الدرامي؟ 


الفصل الثالث 
ليس الفصل الثالث أطول مما ينبغي أو أقصر مما ينبغي؟ 
ما المعلومة الجديدة حول البطل أو حول العالم المحيط به التي يقدمها؟ هل يساعد 


ع رو آل بك ك طرر مذ سے کے ما ولا کان لحري 
بنعم» فما هي العلامات الدالة على ذلك؟ 


هل تم استرجاع التوازن الذي كان البطل يعيشه في بداية الفيلم؟ هل حاولت استخدام 
نظام تذكير بين الفصل الأول والفصل الثالث؟ 


أسئلة حول مشاهد الفيلم 


هل يمكن اختصار كل مشهد بجملة بسيطة ومحددة تتضمن الفعل في هذا المشهد 
ووظيفته وأهميته بالنسبة إلى القصة؟ هل يتضمن هذا المشهد بنية بطل /هدف 
محلي /عقبة محلية؟ 
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تحقق من أهمية كل مشهد كتبته واسأل نفسك لماذا كتبته ووضعته في هذا الموضع. 
ألمن. هذا المقید رازا لمشاهة آخري؟ ألا قرط فى إعطاء العطومات آي أنه 
E‏ 

هل يظهر بطل الفيلم في عدد كاف من المشاهد؟ 

هل تحس بتقدم الحبكة من مشهد إلى آخر؟ 

هل هنالك تناوب جيد بين المشاهد السريعة والمشاهد البطيئة (دون أن يحدث ذلك 
بانتظام)؟ 

هل تولد قراءة السيناريو الإحساس بتصاعد في العقبات وفي الفعل بشكل عام؟ 
ينصح أحيانا بوضع مخطط يرمز إلى العقبات المختلفة بهدف |التحقق من 
حسن تطور ها المنطقي» لاسيما وأن الذروة هي أكثر العقبات التي يواجهها 
بطل الفيلم قوة. 


أسئلة حول بطل الفيلم 

هل يتمتع بطل الفيلم بالأبعاد التي تجعله مثيرا للاهتماء؟ 

E CST CTE 
صراعية تسمح لنا بفهم خصائصه النفسية؟‎ 
إذا وجدت أن توصيف البطل يعتمد على الحوار بصورة مفرطة»ء أعد كتابة‎ 
المشاهد وتعمق في الشخصيات فهذه هي وظيفة الفصل الأول. استعن‎ 
بالشخصيات الثانوية التي تعد وسيلة جيدة لتوصيف الأبطال.‎ 

هل البطل عالمي بشكل يكفي لكي يتماهى معه متفرجون من كل بلاد العالم؟ 

هل هو شخصية جديرة أن يتماهى معها المتفرج؟ 
كنع كاتب السيناريو أحياناء عن# غي قصد» بطلا مضادا#أكثر إثارة للاهتمام 
من البطل الأمر الذي قد يربك المتفرج. عليك الانتباه إلى هذه الناحية عند كتابة 
السيناريو. 

هل تستدعي شخصية البطل التعاطف معها؟ ولماذا؟ 

هل في شخصية البطل عيوب كفيلة بتحقيق التوازن مع خصائصها «البطولية»؟ 
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هل هدفه واضح وثابت حتى ولو تم تقطيعه خلال الفيلم إلى أهداف محلية؟ 
يجب أن يتعلق المتفرج بهذا الهدف الذي يمثل شريان القصة والعمود الفقري 
للسيناريو . 

هل دوافع البطل قوية بما يكفي؟ هل لديه سببان قويان على الأقل لفعل ما يفعل؟ هل 
أنت قادر على تحديد التحدي الذي يواجهه البطل في سبيل تحقيق هدفه؟ 
يعتمد السؤال» هنا أيضاء على درجة تعاطف المتفرج مع بطل الفيلم» وبالتالي 
مع قصة الفيلم . إذ تساءل المتفرج في لحظة معينة من الفيلم عما يدفع البطل إلى 
بلوغ هدفه» فهذا دليل على وجود نقص ما. وقد يكون من الضروري» حينذاك»› 
إضافة مشهد يمكننا أن ندعوه "نقطة اللا عودة" حيث يجد بطل الفيلم نفسه في 
مواجهة خيار يبرر بصورة قطعية واقع أنه يجب أن يبلغ هدفه بحيث يتبدد أي 
شك قد يساور المتفرج. 

هل يعيش بطل الفيلم امن( الصراعات ما يكفي لجعله شخصية تستخوذ على الاهتماء؟ 

هل لدى بطل الفيلم إعاقات تجعله غير واثق من تحقيق هدفه وتساهم بالتالي في 
جعل المتفرج يتعاطف معه؟ 

هل تطور البطل على مدار القصة؟ أم إنه استمر على ما كان عليه في بداية الفيلم؟ 

SECT CN CRF 
غالبا ما يتم ذلك باستخدام نظام تذكير يربط بداية الفيلم بنهايته.‎ 


أسئلة حول الشخصيات الأخرى 

ما فائدة هذه الشخصية أو تلك وما هى بالضبط وظيفتها فى القصة؟ هل تلعب دور 
المساعد َم دور المعلم م دور کاتہ الأسرار َم دور البطل المضاد؟ م هي كل 
ذلك معا؟ أم إن وظيفتها الوحيدة تقديم معلومات معينة للمتفرج؟ 

ما الذي يمكن أن يحدث إذا ألغيت هذه الشخصية؟ هل يمكن للقصة أن تستمر 
دونها؟ وإذا كان الجواب بنعم» فهل يجدر بك إلغاؤها؟ 

هل تم تقديم هذه الشخصية وتوصيفها منذ ظهورها الأول؟ 

هل تعيش الشخصية صراعا؟ هل لديها حبكة خاصة بها؟ هل تتطور نفسياً في كل 
الأحوال؟ ۰ 
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ما الذي يميز هذه الشخصية عما سواهاء وما الذي تفرد به؟ 

هل لهذه الشخصية هدف في القصة؟ 

ما هي العواطف والانفعالات التي تثيرها هذه الشخصية في نفس المتفرج؟ هل هي 
موجودة لتلطيف الأجواء ولإلقاء الطرف وإضفاء لمسة من المرح على الفيلم؟ 

ألا يمكن دمج هذه الشخصية مع شخصية أخرى بهدف خلق شخصية واحدة أكثر 
مل صفات أكش ذراء ,أ 

أ يلم على وجه المرب E‏ مما ينبغي من الشن ب ا 4 


أستلة ينبغي طرحها قبل كتابة مشهد 
العموميات 
أين نحن؟ 
هل المكان الذي تم اختياره هو الأنسب للمشهد؟ 
حاول أن تكتب المشهد مرة آخرى مع اختيار مكان آخر وراقفب ما يحدث. عليك أن 
لا تنسى أن أحد أكثر المشاهد شهرة في تاريخ السينماء مشهد حقل الذرة في فيلم 
North By Northwest"‏ کان من بنات آفکار ألفر د هنشكوك الذي کان فيلمه يتضمن 
الكثير من مشاهد التشويق التي تجري في الليل في شارع سيء الإنارة يسير فيه هر 
أأسود ويجول القاثل في جنباته. وهكذا طلب هنشكوك من كاتب السيناريو أن يكتب 
مشهد تشويق كبير يعاكس هذا القالب . 
وإذا كان لمكان المشهد أهميةء فكيف سيتعرف القارئ/ المتفرج على موقعه الجغرافي؟ 
إذاوكان المكان جديداء فهلج اختيار همييرر ؟ 
ما هو وقت حصول المشهد؟ وهل لهذا الأمر أهمية؟ وإذا كان الجواب بنعم» فكيف 
ستخبر المتفرج بھذه المعلومة؟ 
الشخصيات 


من هي الشخصيات الحاضرة في المشهد؟ 
کیف سیتعرف القارئ/المتفرج على هوية كل من هذه الشخصيات؟ كيف ستقدمها له؟ 
ماذا الذي تفعله في المشهد؟ 
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هل هي هامة وضرورية؟ 

ما هي العلاقات التي تشتغل بينها في المشهد؟ 

هل هذه العلاقات ناتجة عن صراع؟ 

هل هذه الشخصيات خلافية بما يكفي أو "مبهرة" بما يكفي كي تنال الاهتمام؟ 


وظيفة المشهد 
ما الهدف من المشهد؟ هل يساهم في رفع مستوى الحركة أم في فرملته؟ هل يقوم 
بتوصيف بعض الشخصيات؟ هل يكشف عن معلومات جديدة؟ هل يخلق حبكة 
ثانوية؟ هل يطلق قصة حب بين شخصيتين؟ 
ما هي المعلومات الرئيسية التي يسوقها المشهد؟ 
ما الذي يرغب المشهد في إثباته؟ 


أسئلة وإجابات درامية 

هل بني المشهد وفق نموذج «بطل /هدف محلي /عقبة محلية»؟ 

ما هي كل الأسئلة الدرامية التي يمكن أن يطرحها الفارئ/المتفرج على نفسه أشاء المشهد؟ 

هل تصعد هذه الأستلة منسوب التوتر و الششريق وتزيد إثارة القصة؟ 

هل تجد هذه الأسئلة الإجابات عنها في هذا المشهد أم في مشهد آخر؟ 

هل هذا المشهد ضروري للحبكة؟ 

آلا يضمن هذا المشهة عدا من الشخصيات أكار مما اف؟ 

ليس المشهد مفرط الطول؟ أم إنه مفرط القصر؟ 

هل المشهد محمل بحوارات أكثر مما يحتمل؟ أم إنه مفرط في صمته؟ 

هل مکانه مناسب في سياق الفیلہ؟ 
يمكنك» كى تتحقق الم ذلكء أ تستخدم جدارا تعلق رعليه, المشاهد واحداً تلو 
الآخر ثم تقوم بتغيير مواقع بعض المشاهد» أو حتى تلغيهاء وتراقب ما 
يحصل... إن أفضل طريقة لمعرفة ما إذا كان مشهد ما يقوم بوظيفته هي أن 
تقوم بحذفه وتحدد المعلومات الهامة التي اختفت نتيجة ذلك. 


-- 


قاموس المصطاحات 


الفصل (ءاء۸): جزء مكون للقصة. نتضمن السيناريوهات عادة ثلاثة فصول: 
التقديم (أو العرض التمهيدي)ء التطوير» حل العقدة. 

الفعل :)Ac)10٥۸(‏ هو كل ما تفعله إحدى الشخصيات لبلوغ هدفها. 

الاقتباس (٥اةاpمهل۸):‏ وهو فعل تحويل كتاب (روايةء...) إلى رواية 
سيذمائية» سيناريو . 

البطل المضاد (عاءi«معةام۸):‏ هو منافس بطل القصة والشخصية التي يتعارض 
هدفها مع هدف البطل. 

الغاية :)8u(‏ ما ترغب فيه الشخصية»ء وما يدفعها إلى التصرف. 

التوصيف_(۸٥:ادءنئامهإه٤):‏ هو فن خلق الشخصيات وإبراز سماتها العميقة من 
خلال الرواية الفيلمية. 

الذروة (×4:ا٤):‏ عقدة درامية يختتم بها الفصل الثاني وهي اللحظة من الفيلم التي 
يصل الصراع فيها إلى ذروته. 

الصراع (ا:1؟مه٣):‏ هو جوهر الدراما. والصراع هو الموقف الناتج عن المواجهة 
بين الهدف والعقبة. 

الاستمرارية الحوارية (uéeعهاه¡5‏ éانسمنا«ه٤):‏ الخطوة الأخيرة من خطوات 
كتابة السيناريو . 

الانقلاب المسرحي (١ء۲۲63۲ 2٤‏ مسuه٤):‏ حدث يباغت المتفرج ويزعزعه. 

المنحنى الدرامي للشخصية :)0urbe Dramatique Du Personnage)‏ المسار الذي 
تتبعه الشخصية في تطورها خلال الفيلم والتغيرات التي تطرأً عليها وعلى حياتها. 

التصعيد (هلدءءءءإ٤):‏ استخدام بنية تتصاعد فيها العقبات والتوترات من مشهد 
إلى آخر. 
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الأزمة (ءءنء): هي اللحظة التي يبدو البطل فيها فاقداً كل أمل بتحقيق هدفه. 

التقطيع التقني (ءںېن«طء٥۲‏ ععهمسهء0(6): هو تقطيع السيناريو إلى لقطات وهي 
خطوة ضرورية من ضمن استعدادات المخرج للتصوير . 

حل العقدة (۲١ء.ءںهم56):‏ وهو الفعل الأخير في القصة ويظهر نتائج الذروة على 
الشخصيات . 

أرشفة السيناريو (rioةمء›؟‏ ہا موممD06):‏ تسجيل العمل لدى مؤسسة ذات 
مصداقية من أجل إثبات ملكيته في حال نشوء نزاع. 

ديوس إکس ماکینا (a”نطءةN ٤×‏ ءسە5): حل أشبه ما يكون بالمعجزة يبرز فجأة 
دون أية مقدمات ويحل المشاكل التي تواجهها شخصية. 

llت¡طgڍر :(Développement)‏ الفصل التاني في السيناريو وهو يظهر المسار الذي 
يتخذه بطل الفيلم من أجل بلوغ هدفه. 

الحوار (عuعهاهi«):‏ هو كل ما تقوله الشخصيات في المشهد. 

التعليمات (ءiاهءوهل¡5):‏ نص يصاحب الحوار ويصف الأفعال والديكورات 


والار ياو 
فن الدراما (منعإناة«سهء5): التمثيل الصوتي والبصري للأفعال وفن كتابة فيلم أو 


العنصر القادح (إuمطءnمعاءD6‏ اnم61é6m):‏ حدث يقود البطل إلى العقدة الدرامية 
الرئيسية الأولى» أي باتجاه هدفه. 

الإضمار (ءءم:۴11): هو الأجزاء من القصة التي تم إغفالها في السرد الفيلمي وهو 
كل ما يحدث بين مشهدين دون أن يظهر على الشاشة. 

التحدي (»ەزه۴): كل ما يمكن أن يكسبه بطل الفيلم أو يخسره نتيجة للجواب 
الدرامي. 

التطور (١٥:]ںاه۷٤):‏ التطور المنطقي بين أجزاء العمل. 

العرض التمهيدي (١٥iازومم»ع):‏ الجزء الأول من السيناريو وتقدم فيه الشخصيات 


وبیئاتها. 
المسار الزائف (ع)ایز٣‏ عویں٥۴):‏ تضليل المتفرج من أجل مفاجأته بصورة أفضل 
فيما بعد. 
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الأدب القصصي (۸٥اءز۴):‏ قصة يؤلف كاتبها كل جزء فيها. 

الفلاش باك ()ءد8-طءه۴1): العودة إلى الماضي في القصة. 

العرض المسبق (۵إ۷۵إ١۴-طءه۴1):‏ قفزة إلى المستقبل تقطع مسار القصة في 
الحاضر . 

النوع (١١ء6):‏ نوع الفيلم (كوميدي» تشويق»› ...). 

التماهي (١٥اهءان٤هل]):‏ عملية تسمح للجمهور بإبداء التعاطف مع البطل. 

المعلومة («هناةصإه۴ه1): عنصر يجب أن يعرفه المتفرج كي يفهم أحد أوجه 
القصة. 

الوسيلة («ءرمM):‏ كل ما تستخدمه الشخصية للوصول إلى هدفها. 

اللغز (١إغاءرM):‏ موقف يعرف المتفرج فيه أنه يجهل عنصرا هاما. 

العقدة الدرامية (ueوناةسهاD :)١N»u4‏ حدث هام (أو معلومة هامة) يؤثر على 
البطل أو على مسار القصة. 

بيان النوايا ( ”نام1 N0‏ ): رسالة مفتوحة يدافع فيها الكاتب عن مشروعه 
وعن قصته وتصاحب كل ما يتم إرساله إلى المخرج أو إلى المنتج. 

الهدف (fناءهزطا0):‏ الهدف الذي يسعى بطل الفيلم لتحقيقه بكل ما يملك وهو يمثل 


قلب القصة. 
الهدف المحلي (۵1ء10 fنا6زا0):‏ هدف قصير الأمد لا يخص إلا جزءا من القصة 
ت د 


العقبة (م1ءءط0): كل حدث أو عنصر يعوق مسيرة البطل ويمنعه من تحقيق 
هدفه. 

العقبة الخارجية (٤٣إع)ا»×٤‏ ماءه)ءا0): عقبة يسببها العالم الخارجي . 

العقبة الداخلية (١إعا١!‏ #اءاوطا0): عقبة تخلقها الشخصية نفسهاء عن وعي أو عن 
غير وعي» ويمكن أن تكون من سمات هذه الشخصية كالرهاب مثلا. 

الشخصية :(Personnage)‏ إنسان خيالي و مخلوق غير بشري ولکنه يتمتع بخصال 
بشرية. 

فكر ة الفيلم :)۳:۲٠1(‏ المقولة الأساسية للفيلم وتقتصر على جملة واحدة جذابة. 
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الاستعداد /النتيجة (۸۲ءءنه0/۴ناهءهم6إ۶): عملية تقوم على الإعلاء من شأن قيمة 
أو التشديد على عنصر (الاستعداد) سيكون له شأن فيما بعد (النتيجة). 

البطل (عاونمعه]٤هإ۴):‏ الشخصية الرئيسية»ء أو بطل القصة» وهو الشخصية التى 
سوف تعيش أكبر قدر من الصراعات خلال القصة. ٤‏ 

السؤال الدر امي :)Question Dramatique)‏ سوال تطرحه العقدة الدرامية الرئيسية 
الأولى ويكمن في أساس الفيلم: هل سينجح البطل في بلوغ هدفه؟ 

المسعى (ع)#ں): "درب الجلجلة" الذي سوف يسلكه البطل لتحقيق هدفه. 

القص (11ء#6) :تحويل القصة إلى فيلم عن طريق إعادة تركيبها (أي باستخدام 
الإضمار وتغيير التسلسل الزمني للقصة الأصلية). 

النسخة الجديدة (ءkه.۸):‏ صنع نسخة جديدة من فيلم قديم. 

الإجابة الدرامية (ueوناة‏ ها5 مء«هم۸6): وهي الإجابة عن السؤال الدرامي الذي 
يطرحه الفيلم . ۰ 

السيناريو (مiعه«6ء؟):‏ طريقة في القص مصممة كي تصبح فيلماً وتقوم على بناء 
کل ما سقف يظرق على الشات 

طبیب السیناریو_(إ0ا›0٥‏ ما›؟): شخص متخصص یيستدعیه المنتج کي يکتشف 
مشاكل السيناريو ويساعد على إصلاحها. 

المتتالية (ءء١ء»56۹):‏ قسم من السيناريو يمثل وحدة في المكان والزمن والفعل. 

السلسلة (عء56): عمل قصصي مقسم إلى حلقات. 

الحبكة الفر عية (عgueعr)ہ1-Sous):‏ حبكة ثانوية لها بطل وهدف وعقبات وتتقاطع مع 
الحبكة الرئيسية باستمرار على مدى الفيلم ولكن حلها مستقل. تهدف الحبكة 
الفرعية إلى إيراز جانب من القصة لم تسلط الحبكة الرئيسية الضوء عليه. 

المخطط التفصيلى (إءiء«٥»٠و56):‏ التخطيط لعمل درامى وهو خطوة سابقة لكتابة 
ا ر ۰ 

السيناريو المصور (ل١ة0طرإه)؟):‏ تقطيع تقني موضح بالأشكال. 

المفاجأة (مءنامإ؟): حدث أو معلومة لم يكن المتفرج ينتظرها. 

التشويق (عء«ءمءں؟): القلق الذي يصيب المتفرج بسبب غموض الإجابة الدرامية. 

الملخص (ءاومه”ر؟): موجز عن سيناريو الفيلم. 
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التيمة (١”ةط٠٣):‏ الموضوع العام الذي تعالجه القصة والرسالة التي يريد الفيلم بثها. 

المعالجة (۳۸۲٠۲هإ۲):‏ نص يلخص مشاهد الفيلم واحداً تلو الآخر وبالترتيب 
MM 1 CNN,‏ 
من تكال_استارير ولكق دون حرار. ودر الخطة_الحدرة قال كا 
ية الحوارية. 

الحالة الطارئة (ءءععا): إجراء يخلقه اقتران التشويق وعدم كفاية الوقت في 
ا 

الإصدار («٠iءإه۷):‏ نسخة جديدة من السيناريو بعد إدخال تعديلات عليه. 

الصوت الخارجي (؟0۴ ×اه۷): حوار تنطق به شخصية لا تظهر على الشاشة. 
وت الخارجي في بع ا التعبير الصوتي عن ا ية 
ن يكرن صوت الراري ا اظهر على الشاشة أبداً. 
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ثبت الأفلام 


ألكسندر نيفسكي» إخراج سيرغي إيزنشتين» سيناريو سيرغي ليزنشن وبيوتر 
بافلينكو» ۱۹۳۸ الاتحاد السوفياتي. 

5 21» إخراج ألیخاندرو غونالیس ليناريتو» سيناريو غويليرمو أرياغاء 
٠۳‏ الولايات المتحدة. 

ي إخراج والتر هيل» سيناريو روجر سبوتيسوود» والتر هيل» لاري غروس 
وستيفن إ. سوزا» ۱۹۸١‏ الولايات المتحدة. 

»A Bout De Souffle‏ إخراج جان لوك غودار» سيناريو جان لوك غودار» 
۰۷۰ فرنسا. 

Orange‏ orkس0ckاC‏ ۸» إخراج ستانلي كيوبريك» سيناریو ستانلي کيوبريك» 
AT‏ 

Caled Wand‏ ط۴ ۸» إخراج تشارلز کریتشتون» سیناریو تشارلز کریتشتون 
وجون كليز» ۱۹۸۸ء الولايات المتحدة. 

Of Their Own‏ 2gueما‏ ۸» إخراج بيني مارشال» سیناریو لویل غانز وبابالو 
مانديل» ۱۹۹١‏ الولايات المتحدة. 

Woman Under The Influence‏ 4» إخراج جون کاسافیتیس» سیناریو جون 
کی ۷ ا ریات اگ دا 

5 ۸۴6۲ء إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو جوزیف مینیون» ۰۱۹۸٩‏ 
الولايات المتحدة. 

٥هنا۸»‏ اخراج ريدلي سکوت» سیناریو دان أوبانون ووالتر هیل» ۱۹۷۹ء 
الولايات المتحدة. 

A1 3‏ إخراج ديفيد فینتشر» سیناريو ديفيد غيلر ووالتر هيل ولاري فيرغسون»› 
۲ ؛+ ‏ الو لايات المتحدة. 


= 


ما إخراج فرانك مارشال» سيناريو جون باتريك شائلي عن کتاب لبيرس بول 
ريد» ۹۹۳٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ل 4 411 إخراج بوب فوس» سیناریو روبرت لن آرثر و وبوب فوس» 
۹,؛ ‏ الو لايات المتحدة. 

5م إخراج ميلوس فورمان» سيناريو بيتر شافر» ۱۹۸٤‏ الولايات المتحدة. 

American Beauty‏ إخراج سام مينديس» سيناريو ألن بولء ۱۹۹۹ء الولايات المتحدة. 

۰۲۰۰۷ إخراج ریدلي سکوت» سیناریو ستیفن زیلیان»‎ »Aصماica«‎ Gangster 
الولايات المتحدة.‎ 

American Graffiti‏ إخراج جور ج لوکاس» سیناریو جور ج لوکاس» غلوریا کاتز› 
ويليام هويك» ۹۷۳٠ء‏ الولايات المتحدة. 

5 إ0 ص4» إخراج ألیخاندرو غونالیس إناريتو» سيناريو غويليرمو أرياغاء 
NTT‏ 

11 م4««i»‏ إخراج وودي ألن» سیناريو مارشال بريكمان وودي ألن» ۱۹۷۷ء 
الولايات المتحدة. 

N04‏ ۸ إخراج موريس بیالاء سیناریو آرلیت لانغمان وموریس بیالا 
۳.› فرنسا. 

»A Perfect (4‏ إخراج کلینت ايستوود» سيناريو جون لي هانكوك»› ۱۹۹۳› 
الولايات المتحدة. 

River Runs Through It‏ ۸» إخراج روبرت ردفورد» سیناریو ریتشارد فر ایدنبر غ٭ 
۲ ,؛ ‏ الولايات المتحدة. 

Now‏ seمpراەءەمA»‏ إخراج فرنسیس فورد کوبولاء سیناریو جون میلیوس 
e E |‏ لر e‏ 

42ء إخراج مایکل باي» سيناریو جوناثان هینسليه وج.ج. أبرامزء 
Eh ENE ۸‏ 1 

Pour LEchafaud‏ urعsمعcءA»‏ إخراج لوي مال» سیناریو لوي مال وروجیه نیمیه» 
۸,)؛›؛ فرنسا., 

Auf Der Anderen Seite‏ إخراج فاتح أكين»› سیناریو فاتح أكين» ۲۰۰۷ ألمانيا. 
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1 إخراج أليخاندرو غوناليس إيناريتو» سيناريو غويليرمو أرياغاء ٠٠٠٠‏ 
المكسيك /الولايات المتحدة. 

Back 10 The Future‏ إخراج روبرت زیمیکیس» سیناریو روبرت زیمیکیس وبوب 
عنل 0345 الات المتة 

sوه8‏ 4ه8» إخراج مايکل باي» سيناريو مايکل باري» جيم مولهولاند ودوغ 
رن ٠۹۹١‏ الرلايات ٠‏ 

۰۱۹۹۲ 4ه8» إخراج آبل فیرارا» سیناریو آبل فیرارا وزویه لوند»‎ Lieutenant 
الولايات المتحدة.‎ 

4م8401 إخراج تيرانس ماليك» سيناريو تيرانس ماليكء ۹۷۳٠ء‏ الولايات المتحدة. 

اه8 إخر اج ديفيد د . هاند» سيناريو بيرس بيرس» ١٤۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

25ھ إخراج وودي ألن› سیناریو وودي ألن ومیکي روز» ۰۱۹۷۱ الولايات 
المتحدة. 

م0ل1yn‏ ,rءه8»‏ إخراج ستانلي کيوبريك» سیناریو ستانلي کیوبربك» ۱٩۷١‏ 
الولايات المتحدة. 

م٣81‏ إخراج تيم بورتون» سيناريو وارن سكارين وسام هام» عن كتاب لبوب 
لاين» ١۹۸٠ء‏ الولايات المتحدة. 

»۱۹۹۲ إخراج تیم بورتون» سیناریو سام هام ودانیال ووترز›»‎ Batman Res 
الولايات المتحدة.‎ 

رمم 8e‏ إخراج مايك لیه» سیناریو مايك لیه» ۰۲۰۰۸ بریطانیا. 

زط8 إخراج جو كامب» سيناريو جو كامب» ٤۹۷٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ء٠۹۹٩ إخراج ألبیر دوبونیل» سیناریو ألبیر دوبونيل وجیل لوران»‎ B6 
فر‎ 

٤‏ اا8 إخراج ستيفن دالدري» سیناریو لي هول» ۰۲۰۰۰ بریطانيا. 

Runner‏ eلهاB»‏ إخراج ریدلي سکوت» سیناریو دیفید ویب بییولز» هامبتون 
فرانتشر ورونالد كيبي» ١۱۹۸ء‏ الولايات المتحدة. 

6s‏ ع«iهاB»‏ إخراج ميل بروکس» سیناریو میل بروکس» نورمان ستاینبرغ» 
أندرو برغمان» ريتشارد برايور وآل أوغر»ء ٤۱۹۷ء‏ الولايات المتحدة. 


== 


‰6 4«نا8» إخراج بلايك إدواردز» سيناريو دايل لاونر» ۹۸۷٠ء‏ الولايات المتحدة. 

)ا8ء إخرلج مايكل أبتدء سيناريو دانا ستيفنز» ٤۱۹۹ء‏ الولايات المتحدة. 

yەSund‏ رل0oه81»‏ إخراج بول غرینغراس» سیناریو بول غرینغراس» ۲۰۰۲» 
إيرلندا/بريطانيا. 

س٥۰81‏ إخراج برایان دیبالماء سیناریو برایان دیبالما وبیل میس جونیور» 
١۱/؛›؛‏ الولايات المتحدة. 

›Born On The Fourth Of July‏ إخراج ستون» سينارير ارليذر 6 رن 
كوفيك» ۱۹۸۹ء الولايات المتحدة. 

1 81»6» إخراج ديفيد لينش» سيناريو ديفيد لينش» ۱۹۸۷ء الولايات المتحدة. 

»B0n«ie And Clyde‏ إخراج آرثر بن» سیناریو روبن بنتون ودیفید نیومان»› 
۷,؛,؛, الولايات المتحدة. 

›Boudu Sauvé Des Eaux‏ إخراج ان روکرارہ الیو حان رود ار :ا“ 
E‏ 

0٤ ٣٤y‏ وره8» إخراج کيمبرلي بيرس» سيناريو كيمبرلي بيرس وأندي بييننء 
٠.٩1‏ . الولايات المتحدة. 

»Bre2vehe‏ إخر اج ميل غيبسون» سيناريو راندال والاس» ٠۱۹۹١‏ الولايات المتحدة. 

ل44 4ء8 إخراج كين لوتش» سيناريو بول لافيرتي» ٠٠٠٠0‏ الولايات 
المتحدة. 

1h8 -- 6‏ akinعBr»‏ إخراج لارس فون ترایر» سیناریو لارس فون ترایر وبیتر 
أسموسن» ١۹۹١ء‏ الدانمرك. 

Jones's Diary‏ idgetاB»‏ إخراج شارون مغوایر» سیناریو هیلین فیلدینغ› أندرو 
دایفیز وریتشارد كورتيس» ٠۲٠١٠١‏ الولايات المتحدة. 

Baby‏ pا‏ عinع«iاB»‏ إخراج هوارد هاوکس» سیناریو دادلي نیکولز وهاغار وایلدء 
۸,؛, الولايات المتحدة. 

›Brokeback Mountain‏ إخراج نغ لي» سيناریو لاري ماکمورتري وديانا أوسانا 
عن كتاب آني برولكس» ٠٠۲٠٠١‏ الولايات المتحدة. 

»Buffet F4‏ إخراج برتران بلیه» سیناریو برتران بلیه» ۰۱۹۷۹ فرنسا. 
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»Butch Cassidy And The Sundance Kid‏ إخراج جورج روي هیل» سیناریو 
ويليام غولدمان وجورج روي هيل» ۱۹٦۹‏ الولايات المتحدة. 

una voاta in America‏ ۲4 )» إخراج سیرجيو لیوني» سیناریو لیوناردو بینیفینوتي»› 
بيير ودي برناردي» إنريکو ميديولي» فرانکو أرکالي» فرانکو فيريني وسيرجيو 
ليوني» ۱۹۸٤‏ الولايات المتحدة. 

Ea Una Volta 11 West‏ إخراج سیرجیو لیوني› سیناریو داريو أرجنتو» برناردو 
برتولوتشي وسیرجيو لیوني» ۰۱۹٦۸‏ إيطاليا. 

.۲ » إخراج جان مارك فالي» سيناريو فرانسوا بولاي وجان مارك فالي»› 
۰٥‏ کندا. 

Way‏ s”«اناعة۳»‏ إخراج بريان ديبالماء سيناريو ديفيد كوب» ۹۹۳١ء‏ الولايات المتحدة. 

٤‏ إخراج برايان ديبالماء سيناريو لورنس د. كوهين» ۱۹۷۷ء الولايات المتحدة. 

هنګ إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو مارتن سکورسیزي ونیکو لاس 
بيليجي» ١۹۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

Roye‏ ونژ اخرالج مارتن ک8 تیل بورفیس» روبرت واید وبول 
هاغيس» ٠۲٠٠٠٦‏ الولايات المتحدة. 

۰٥151 47y‏ إخراج روبرت زیمیکیس» سیناریو برویلز جونیور» ٠۲۰۰١۰‏ الولايات 
المتحدة. 

۰۲۰۰۲ إخراج ستیفن سبیلبر غ» سیناریو جیف ناثانسون»‎ teh Me 6ا‎ You Can 
الولايات المتحدة.‎ 

Et Rie‏ :ه6s»‏ إخراج کلود سوتيه» سيناریو جان لو دابادي وکلود سوتيه» 
يا . 

»€hacun Cherche Son Chat‏ إخراج سیدریك کلابیش»› سیناریو سیدریك کلابیش› 
1 ؛ ‏ فرنسا. 

nسinat0ط€»‏ إخراج رومان بولانسکي» سیناریو روبرت تاون» ۰۱۹۷٤‏ الولایات 
المتحدة. 

مما usا0ط)»‏ إخراج ریتشارد اتنبورو» سیناریو نیکو لاس دانتي وجيمس کیرکوود 
جونيور» ١۱۹۸ء‏ الو لايات المتحدة. 
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Emouvante‏ eاCib»‏ إخر اج بییر سالفادوري» سیناریو بییر سالفادوري» ۰۱۹۹۳ فرنسا. 

14ا إخراج والت ديزني» سيناريو ويليام بيد» إيردمان بينر» ونستون هيبلر› 
هومر برايتمان» هاري ريفز» کينيث أندرسون وجو رينالدي» عن أعمال تشاراز 
بيرو والإخوة غريم» ٠٠١١‏ الولايات المتحدة. 

Ke‏ «2eن]۳1»‏ إخراج أورسون ويلز» سيناريو هيرمان ج. مانكييفيتش وأورسون 
ويلز» ٠۱۹٤١‏ الولايات المتحدة. 

صrorcho De‏ upهC»‏ إخراج برتران تافرنییه» سیناریو جان آورانش وبرتران 
تافرنییه»ء 4۸۱ فرنسا. 

«Crossing Guard‏ إخراج سين بين» سيناريو سين بين» ۱۹۹١‏ الو لايات المتحدة. 

De Bergerac‏ an0اy)٣»‏ إخراج جان بول رابنو» سیناریو جان کلود کارییر وجان 
بول ر ابنو» ESD‏ فرنسا. 

«City Lights‏ إخراج تشارلي تشابلن› سیناریو تشارلي تشابلن»› NS‏ الولايات 
المتحدة. 

۰۱۹۸۸ إخراج ستیفن فریرز» سیناریو کریستوفر هامبتون»‎ »Dan ger ous Liss 
الولايات المتحدة.‎ 

ء٠٠٠۳ إخراج الان تائر» سیناریو ألان تانر»‎ Dans La Ville Blanc 
سويسرا/البرتغال.‎ 

«Daredevil‏ إخراج مارك ستيفن جونسون» سيناريو مارك ستيفن جونسون»› 
٠٠۳‏ الولايات المتحدة. 

eben Der Anderen‏ 0ء إخراج فلوریان هنکل فون دونرسمارك»› سیناریو 
فلوريان هنكل دونرسمارك» ٠۲۰۰٦‏ ألمانيا. 

»De2d Poets Society‏ إخراج بیتر ویر» سیناریو توم شولمان» ۱۹۸۹ء الولایات 
المتحدة. 

۰0٥24 1P5‏ إخراج دیفید کروننبر غ» سیناریو دیفید کروننبرغ ونورمان سنایدر» 
۸ کندا. 

«Dead Zone‏ إخراج ديفيد کروننبرغ»› سیناریو جيفري بوم» ۹۸7 الولايات 
المتحدة. 
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Devera‏ إخراج جون بورمان» سیناریو جيمس دیکي»› ۱۹۷۲ء الولايات 
المتحدة. 

De june nelet‏ إخر اج إنغمار برغمان» سیناریو إنغمار برغمان» ۷١۹٠ء‏ السويد. 

Death And he Maiden‏ إخراج رومان بو لانسکي» سیناریو ر افاییل إیغلیسیاس 
وأرييل دورفمان» ٤۹۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

هنف إخراج آلان شاباء سیناریو آلان شاباء ۱۹۹۷ء فرنسا. 

B٩4‏ م0i1»‏ إخراج جون ماکتییرنان» سیناریو ستیفن إ. دیسوزا وجيب ستیوارت» 
۸ الولايات المتحدة. 

(iu Seuا Me Vt‏ إخراج برونو بودالیدیس» سیناریو برونو بودالیدیس ودینیس 
بود اليديس»› 

عirەصDa‏ راi«»‏ إخراج إمیل اردولینو» سیناریو للیانور برغستین» ۹۸۷٠ء‏ 
الولايات المتحدة. 

11 م,) ‏ إخراج راوسون مارشال ثوربر» سیناریو راوسون مارشال توربر» 
٤‏ الولايات المتحدة. 

۰۱۹۷١ إخراج سيدني لومیت» سیناریو فرانك بییرسون»‎ 0٥g Day Aftern00n 
الولايات المتحدة.‎ 

1ء إخراج ستيفن سبيلبر غ» سيناريو ريتشارد ماتيسون» ١۹۷٠ء‏ الولايات المتحدة. 

E.1. the Extra-Terrestriٍa‏ إخراج ستیفن سبیلبر غ› سیناریو میلیسا ماتیسون»› 
۲ ؛+ ‏ الولايات المتحدة. 

۵ ل8 إخراج تيم بورتون» سيناريو لاري كارازيفسكي وسكوت ألكسندرء 
٠. ٠. ٤‏ الولايات المتحدة. 

»Efter Repetiıtionen‏ إخراج إنغمار برغمان» سیناریو إنغمار برغمان» ٤۱۹۸ء‏ السويد. 

Del Faun‏ erint0طها‏ 81» إخراج غویلیرمو دیل تورو» سیناریو غوبلیرمو دیل 
NIE!‏ 

مةM‏ امهطمءا» إخراج ديفيد لينش» سيناريو إيريك برغن» كريستوفر ديفور» 
ودیفید لینش عن کتب لفریديريك ٢ءiہه‌)ءه8‏ «81» إخراج ستيفن سودربرغ» 
سيناريو سوزانا غرانت» ٠٠٠٠١‏ الولايات المتحدة. 
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۰۱۹۷۹ إخراج دون سیغل» سیناریو ریتشارد تاغل»›‎ »Escaمم‎ From Acat 
الولايات المتحدة.‎ 

6 إخراج جوزیف ل. مانکییفیتش» سیناریو جوزیف ل. مانکییفیتش» ٠۹٥۰‏ 
الولايات المتحدة. 

Everything You Always Wanted to Know About Sex But Were Afraid to 
یه» إخراج وودي ألن» سيناريو وودي ألن» ١۱۹۷ء الولايات المتحدة.‎ 


»8>1ibur‏ إخراج جون بورمان» سیناریو توماس مالوري وجون بورمان» 
١‏ ؛؛ الو لايات المتحدة. 


ريفيس وآشلي مونتاغيو» ۱۹۸٠‏ الولايات المتحدة. 

»۴۵٥١ ۴۴‏ اخراج جون وو» سیناریو مايك ویرب ومایکل کولیري» ۰۱۹۹۷ 
الولايات المتحدة. 

٥۴۵۳ء‏ إخراج ألن باركر» سيناريو كريستوفر غور» ٠۹۸٠ء‏ الولايات المتحدة. 

»۴ntastic Four‏ إخراج تيم ستوري» سیناریو مایکل فرانس ومارك فروست»› 
ۋايات اقلمتحدة. 


»۴ar From Heaven‏ إخراج تود هاینز» سیناریو تود هاينز» ٠۲٠٠۲‏ الولايات المتحدة. 
۴0 إخر اج جويل كوين» سيناريو جويل وإليتان كوين» ١۱۹۹ء‏ الولايات المتحدة. 


«Fatal Attraction‏ إخراج آدريان لاین» سیناریو جيمس دیردن ونیکو لاس مایر»› 
۷ + الولايات المتحدة. 


۴6٥‏ إخراج توماس فینتبنرغ» سیناریو توماس فینتنبرغ وموجنز روکوف» 


٠٠۳‏ الولايات المتحدة. 
«Fitzcarraldo‏ إخراج فرنر هرتزوغ»› سیناریو فرنر هرتزوغ»› ۸1 ألمانيا. 


«Five easy Pieces‏ إخراج بوب رافلسون» سیناریو بوب رافلسون وکارول 
إيستمان» ۱۹۷١‏ الو لايات المتحدة. 


«Forrest Gump‏ إخراج روبرت زيمیکیس» سیناریو إيريك روث» ۰۱۹۹٤‏ الولايات 
المتحدة. 
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۴u Weddings And A Funeral‏ إخراج مايك نیویل› سیناریو ریتشارد کورتیس› 
٤4‏ ,.).؛., بریطانیا, 

«Frankenstein‏ إخراج جيمس وایل» سیناریو غاریت فورت» روبرت فلوري 
وفرنسیس ٳدوارد فار اغو› EEL‏ الولايات المتحدة. 

٤‏ اخراج رومان بولانسکي» سیناریو رومان بولانسکي وجیرار براش» 
۸٨۸/,؛/‏ الولايات المتحدة/فرنسا. 

<Freaks‏ إخراج تود براونینغ› سيناریو تود براونینغ» Ei‏ الولايات المتحدة. 

۰۱۹۷۱ إخراج ویلیام فریدکین» سیناریو إرنست تایدیمانء‎ »۴اench‎ Connection 
الولايات المتحدة.‎ 

«Full Metal Jaket‏ إخراج ستانلي كيو بريك» سیناریو ستانلي كيوبريك» مایکل هر 
وغوستاف هاسفورد» ۱۹۸۷ الولايات المتحدة/بريطانيا. 

«Funny Games‏ إخراج مایکل هانکه» سیناریو مایکل هانکه» ۰۱۹۹۷ النمسا. 

إخراج جيري زوکر» سیناریو بروس جویل روبن» ۱۹۹۰ء الولايات 
المتحدة. 

«Gloria‏ إخراج جون کاسافیتیس» سیناریو جون کاسافیتیس» ۰۱۹۸۰ الولایات 
المتحدة. 

»۱۹۳۹ إخراج فیکتور فليمينغ» سیناریو سيدني هوارد»‎ «Gone With The Wind 
الولايات المتحدة.‎ 

Morning Vietnam‏ 6004» إخراج باري لیفینسون» سیناریو میتش مارکوفیتز»› 
۲۷ + الولايات المتحدة. 

6 إخراج مارتن سکورسيزي» سيناریو نيکولاس بيليدجي ومارتن 
سکورسیزي»› ٩31۹۰‏ الولايات المتحدة. 

‰6 إخراج راندال کلايزر» سيناريو جيم جاكوبز» وارن كايسي وألن کار» 
۸٨۸‏ ؛ الولايات المتحدة. 

۵ع إخراج إيريك فون شترونهايم» سيناريو إيريك فون شترونهایم» جون ماتیس 
وفر انك نوریس› ٤‏ ۱۹۲»› الولايات المتحدة. 


«Gremlins‏ ٳخراج جو دانتي»› سیناریو کریس کولومبوس» ١۱۹۸٤‏ الولايات المتحدة. 
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«Groundhog Day‏ إخراج هارولد رامیس» سیناریو هارولد رامیس وداني روبین»› 
۳ ؛/ ‏ الولايات المتحدة. 


»8#r014 A4 Maude‏ إخراج هال آشبي» سیناریو کولین هیغینز» ۱۹۷۱ء الولايات 
المتحدة. 

Harry, €n Ami Qui Vous Veut Du Bien‏ إخراج دومینیك مول»ء سیناریو 
دو مینیاک مول وجيل مارشان»› Coe‏ فرنسا. 

Haut Les Cur !‏ إخراج سولفیغ jقسان‏ وبییر إیروان غیوم» ۰۱۹۹٩‏ فرنسا. 

«Heat‏ إخراج مايكل مان سيناريو مايكل مان» ٠۱۹۹١‏ الولايات المتحدة. 

Heavenly Creatures‏ إخراج بیت جاکسون» سیناریو فرانسیس والش وبینر 
جاکسون» ۰۱۹۹٤‏ نیوزیلندا. 

ره ط8611» إخراج غیلیرمو دیل تورو» سیناریو غیلیرمو دیل تورو وبیتر بریغز»› 
٤‏ الولايات المتحدة. 

۲۰۰٥ إخراج دیفید کروننبرعغ»› ناريو جون اولسون»‎ History 0۴ Violence 
الولايات المتحدة.‎ 

«Husbands‏ إخراج جون کاسافیتیس» سیناریو جون کاسافیتیس» ۱۹۷۰ الولایات 
المتحدة. 

«I Soliti Ignoti‏ إخراج ماریو مونيتشيلي»› سیناریو ماریو مونيتشيلي»› أجينوري 
انکروتشي» فوریو سکاربیلي» سوزو تشیتکي دامیکو» ۸٥۱۹ء‏ ٳيطاليا. 

۷)11 1ء إخراج فيدیریکو فیلیني» سیناریو فیدیریکو فیلیني» تولیو بینيلي واينيو 
فلایانوء› 140۳« إيطاليا. 

«Il Buono, I1 Brutto, Il Cattivo‏ إخراج سيرجیو ليوني»› سیناريو لوتشیا فینتشینزوني› 
سيرجيو ليوني» أجينوري ٳنكروتشي وفوريو سکاربيلي» ٩٩۱۹ء‏ إيطاليا. 

ئ mص¡ ٤0‏ 11 اخراج فرنشیسکو روزي» سیناریو تیتو دي ستیفانو» تونینو 
غویراء نيريو مینوتزو وفرنشیسکو روزي» ۰۱۹۷۲ ایطالیا. 

Mi0 Nome E Nessuno‏ 11» إخراج تونینو فاليري» سیناریو سرجیو لیوني وارنستو 


غاستالدي» ۱۹۷۳ء إيطاليا/الو لايات المتحدة إفرنسا/ألمانيا. 
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»1mitati0n Of Life‏ إخراج دوغلاس سيرك» سيناريو إليانور غريفين وألن سكوت» 
٩‏ /؛+ ‏ الو لايات المتحدة. 

۰۲۰۰١۹ ہ1» إخراج کورتیس هانسون» سیناریو سوزانا غرانت»‎ Her 
الولايات المتحدة.‎ 

he Mouth Of Madness‏ ہ1» إخراج جون کاربنتر» سیناریو مایکل دبلوکاء 
٥‏ الولايات المتحدة. 

»1ndependence Day‏ إخراج رولاند إيميريتش» سيناريو رولاند إيميرينتش ودين 
ديفلين» ۱۹۹١‏ الو لايات المتحدة. 

ndina Jones And The Raiders Of The Lost Ark‏ إخراج ستیفن سبیلبر غ 
سیناريو لورانس كاسدان» ۰۱۹۸١‏ الو لايات المتحدة. 

»[nspector Harry‏ إخراج دون سیغل» سیناريو هاري جولیان فينك» ر .م. فينك» 
دين رايزنر» ١۱۹۷ء‏ الولايات المتحدة. 

M14‏ 0ط t0ہ1»‏ إخراج سين بين» سيناريو سين بين» ٠۲٠٠۷‏ الولايات المتحدة. 

Love's Struggle Throughout The Ages‏ : eranceاtoم[»‏ إخراج ديفيد وارك 
غريفيٽ» سيناريو د.و. غريفيث» ۱۹١١‏ الو لايات المتحدة. 

0 ٥1ء‏ ٳخراج جون فافرو» سيناريو ماتيو هولاواي» أرثر ماركوم» مارك 
فير غوس وهاوك أوستباي» ٠۲٠٠۸‏ الولايات المتحدة. 

1's ۸ Wonder! Life‏ إخراج فرانك کابراء سیناریو فرنسیس غودریتش» لبرت 
هاکیت» فرانك کابرا وجو سویرلینغ عن کتاب فان دورن ستیرن» ۰۱۹٤١‏ 
الولايات المتحدة. 

1s Not Just You, Murray‏ (فیلم قصیر)» إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو 
مارديك مارتن ومارتن سكورسيزي» ۱۹۹٤‏ الولايات المتحدة. 


مسBr0‏ ماkعهل»‏ اخراج کوینتن تارانتینو» سیناریو کوینتن تارانتینو» ۱۹۹۷»› 


الولايات المتحدة. 
|خراج ستیفن سبیلبرغ» سیناریو بیتر بنتشلي وکارل غوتلیب» ۱۹۷۰ 
الولايات المتحدة. 


»ËJeremiah Johnson‏ إخراج سيدني بو لاك» سیناريو جون میلیوس وإدوارد آنهالت 
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زك ×uە[»‏ إخراج رینیه کلیمان» سیناریو جان أورانش» بییر بوست ورینیه 
کلیمان» عن کتاب لفرانسوا بوییه» ۲٥۱۹ء‏ فرنسا. 

×۴[ إخراج أولیفر ستون» سیناریو أولیفر ستون وزاکاري سکلار» ۱۹۹۱ء 
الولايات المتحدة. 

›»۱۹۷۱ إخراج دالتون ترومبو» سیناریو دالتون ترومبو»‎ »Jەطnمy‎ Got His Gun 
الولايات المتحدة.‎ 

"ل ۴۲ 1اس إخراج فرانسوا تروفو» سیناریو فرانسوا تروفو وجان غرو» ۰۱۹٦۲‏ 
د 

«y‏ م إخراج كلود كانيون» سيناريو كلود كانيون» ۱۹۸۸ء الولايات المتحدة. 

81 اان» إخراج کوینتن تارانتینو» سیناریو کوینتن تارانتینو وأوما ثورمانء› 
لرلايات المتحدة. 

Ko‏ عہنK؛‏ إخراج میریان س. کوبر وإرنست ب. شودساك؛ سیناریو جیمس 
EIT CS‏ 

ons Mines‏ ص »Ki« S010‏ اخراج جون لي تومبسون» سیناریو جين کوینتانو 
وجيمس ر . سيلك ١۱۹۸ء‏ الولايات المتحدة. 

M٥ ۵1y‏ ءءKi»‏ إخراج روبرت آلدریتش» سیناریو أ. إ. بیزیریدیس عن کتاب 
لميكي سبيلان» ١٠۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ai‏ إخراج نيكول غارسياء سيناريو فريديريك بيلييه -غارسياء جاك 
فييشي ونیکول غارسیاء ۰۲۰۰۲ فرنسا. 

Auberge Espagnole‏ إخراج سيدريك کلابیش» سیناریو سیدريك کلابیش› 
ا . 

4 ٳخراج ميکيلانجيلو أنتونيوني» سيناريو ميکيلانجيلو أنتونيوني وٳيليو 
بارتولیني وتونینو غویراء ۰۱۹٦۰‏ إيطاليا. 

ما ٳإخراج ميکيلانجيلو انتونيوني» سيناريو ميکيلانجيلو أنتونيوني» تونينو 
غويراء وتييرو أوتييري» واپلیو بارتوليني» ۲٦۱۹ء‏ إيطاليا إفرنسا. 

deurمصصE‏ ”۰ إخراج إدوار مولینارو» سیناریو فرنسیس فیبر› ۱۹۷۳»› 
فرنسا/إيطاليا/. 
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›»۱۹۷۰ |خراج فرانسوا تروفو» سیناریو فرانسوا تروفو»‎ Enfant Sve 
فرنسا.‎ 

۲ہ إخراج کلود شابرول» سیناریو کلود شابرول» ۰۱۹۹٤‏ فرنسا. 

Meurer‏ 16 إخراج جان بیکر» سیناریو جان بیکر وسیباستیان جابریسو› 
رسا . 

De Saint P1‏ erعoاHor‏ 1 إخراج برتران تافیرنییه» سیناریو برتران تافیرنییه» 
جان أورانش وبییر بوست» ۰۱۹۷٤‏ فرنسا. 

Be1e Et La Bête‏ 14ء إخراج کان کوکتو» سیناریو جان کوکتو» ٩٤۱۹ء‏ فرنسا. 

مi«مص‏ 6۲6 14ء إخراج کلود شابرول» سیناریو کلود شابرول وكارولين إلياشيف» 
٥‏ /؛›/ ‏ فرنسا. 

Chambre Des Officiers‏ 1aا»‏ إخراج فرانسوا دوبیرون» سیناریو فرانسوا 
دوبیرون» ۰۲۰۰۱ فرنسا. 

م 14ء إخراج فرنسیس فیبر» سیناریو فرنسیس فیبر» ۱۹۸۱ء فرنسا. 

Demoiselle D Honneur‏ 14ء إخراج کلود شابرول» سیناریو کلود شابرول وبییر 
لوتشیاء ۰۲۰۰٤‏ فرنسا. 

Bouffe‏ ملnهاG‏ 14» اخراج مارکو فیریري» سیناریو مارکو فیریري» ر افاییل 
آزکونا وفرنسیس بلانش» ۱۹۷۳ء فرنسا/إيطاليا. 

1a Grande Vadroule‏ إخراج جیرار وري» سیناریو جیرار وري» دانییل 
تومبسون ومارسیل جولیان» ۰۱۹٦٩‏ فرنسا. 

Ouverte‏ eاGueu‏ 14» إخراج موریس بیالاء سیناریو موريس بیالاء ۰۱۹۷۲٩‏ فرنسا. 

مصنەric‏ 6ص4 Nit‏ ۾ا» إخراج فرانسوا تروفو» سیناریو فرانسوا تروفو» جان لوي 
ریشار وسوزان شیفمان» ۰۱۹۷۲ فرنسا. 

یمه 14ء خراج مایکل هانکي» سیناریو مایکل هانکي» ۰۲۰۰۱ فرنسا. 

٥ْعFı D1‏ aمهSt‏ 14ء اخراج ناني موریتي» سيناریو ناني موریتي» لیندا فيري 
وهیدرون شلیف» ۰۲۰۰۱ إيطاليا. 

Vie Est Un Long Fleuve Tranquille‏ 14ء إخرج إپتیین شانیلیيه» سیناریو إبتيين 
شاتیلییه وفلورانس کانتان» ۰۱۹۸۸ فرنسا. 
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1 1ء إخراج ليتوري سکولاء سیناریو روجیرو ماکاري» جان کلود بانشوناء 
فوریو سکاربیلي وايتوري سکولاء ۰۱۹۸۳ إیطالیاء فرنسا. 

1e Bonheur Est Dans Le Pré‏ إخراج إیتیین شاتبلییه» سیناریو فلورانس کانتان› 
٥),؛,‏ فرنسا, 

Boucher‏ 1۵ء إخراج کلود شابرول» سیناریو کلود شابرول» ۰۱۹۷۰ فرنسا. 

۰۱۹۷۰ 1ء إخراج جان بییر میلفیل» سیناریو جان بییر میلفیل»‎ )ercاe‎ Roe 

Cinquieème Elément‏ 1ء إخراج لوك بوسون» سیناریو لوك بوسون وروبیر مارك 
فرنسا. 

4 1ء إخراج جيرار أوري» سیناریو جیرار أوري» ٥,/؛›)؛‏ فرنسا., 

N re‏ إخراج کوستا غار ناريو كوستا غافراس الود 
Sd‏ 

Fbuleux Destin D” Amélie Poulain‏ ا1ء إخراج جان بییر جوني» سیناریو غیوم 
لوران ولان بيني #۰1 ا 

٤‏ د٥۴‏ 1ء إخراج لوي مال» سیناریو لوي مال» ۰۱۹٦۲۳‏ فرنسا. 

سه6 1۵» إخراج موريس بیالاء سیناریو سیلفي دانتون وموریس بیالاء ۰۱۹۹٩‏ 

Got Des Autres‏ eاء‏ إخراج أنيیس جاوي» سیناريو جان بيیر باکري وأنییس 
TS‏ 

euاB Grand‏ 1ء إخراج لوك بوسون» سیناریو روبیر غارلان» ماریلین غولدان» 
جاك مايول» مارك بيرييه ولوك بوسون» ۰۱۹۸۸ فرنسا. 

[ur Se e‏ 1۵ء إخراج مارسیل کارنیه» سیناریو جاك فیو» ۰۱۹۳۹ فرنسا. 

1 ع1» إخراج رومان بو لانسکي» سیناریو جیرار براش» ۰۱۹۷٩‏ فرنسا. 

De 1a Chambre Jaune‏ reغاMys‏ 1ء إخراج برونو بودالیدیس» سیناریو برونو 
بودالیدیس» ٠۲٠٠۰۳‏ بلجيكا /إفرنسا. 

»۱۹٦۳ م1ء إخراج جان لوك غودار» سيناريو جان لوك غودار»‎ Peاiا‎ 4t 
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مه۴ م1» |اخراج رومان بولانسکي» سیناریو رونالد هاروود» ٠۰۰۲‏ 
فرنسا/یولندا. 

Sire De La Peur‏ م1» إخراج هنري جور ج کلوزو» سيناريو هنري جورج 
کلوزو رینیه ویلر» ۰۱۹٥۳‏ فرنسا/ایطالیا. 

86 1ء ٳخراج جان بول رابونو٬‏ سيناريو جان لو دابادي» إليزابيت رابونو 
وجان بول رابونو» ۰۱۹۷٩‏ فرنسا. 

Et Le Papillon‏ handreمScap‏ 1ء إخراج جولیان شنابیل» سیناریو رونالد هاروودء 
۷ فرنسا. 

۲٠٠۰١ 1۵ء إخراج فرانسوا أوزون» سیناریو فرانسوا أوزون»‎ emp Qui Re 
فرنسا.‎ 

ئ ءھ1 ع« viهم1»‏ إخراج مايك فيغيس» سيناريو مايك فیغیس» ١۱۹۹ء‏ الولايات 
المتحدة. 

مم »1٥‏ اخراج بییر سالفادوري» سیناریو بییر سالفادوري» فبلیب هاریل»› 
فرانك بوشار»› نیکو لا كوش ومارك سیریغاس» ۰۱۹۹٩‏ فرنسا. 

1es Aventures De Rabbi Jacob‏ إخراج جیرار أوري» سیناریو جیرار اوري» 
دانییل تومبسون ووجوزي آیزنبرغ» ۰۱۹۷۳ فرنسا/إیطالیا. 

Br 6s‏ ٥1ء‏ إخراج باتریس لوکونت» سیناریو فرقة للم ءام 1٥‏ وباتریس 
لوکونت» ۱۹۷۸ فرنسا. 

De 1a Vie‏ sم0sطC‏ 1ء إخراج کلود سوتیه» سیناریو کلود سوتيه» جان لو دابادي 
ول غمار ۹۷6١ء‏ قرسا 

مص 1۵» إخراج فرنسیس فیبر» سیناریو فرنسیس فیبر» ۱۹۸۳ء فرنسا. 

1es Destinées Sentimentales‏ إخراج أولیفیيه اسایاس» سيناريو أوليفييه أساياس 
وجاك فيشي» #۵۰ فرنسا. 

٤ا۴ 1es‏ إخراج فرنسیس فیبر› سیناریو فرنسیس فیبر› ۰۱۹۸٦‏ فرنسا, 

6‰ء0مما ٥1ء‏ إخراج برناردو بیرتولونشي› سیناریو جبلبیر آدیر» »۲۰٠۰۳‏ 


فرنسا /بريطانيا/أيطاليا. 
6 sء6eمupدP‏ sم1»‏ إخراج سيدريك کلابیش» سیناریو سيدريك کلابیش»› ۰٠۰۰٥١‏ 
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»1es Quatre Cents Coup‏ |إخراج فرانسوا تروفو» سیناریو فرانسوا تروفو 
ومار سل موسي 165 فرشا 

ج«همنR‏ ء٥1‏ اخراج کلود زیدي» سیناریو دیدییه کامینکا وکلود زیدي» ۱۹۸٤‏ 
فرنسا. 

Roseaux Sauvages‏ esا1›‏ إخراج آندریه تیشینیه» سیناریو أندریه تیشینیه» جيل 
توران و أولیفییه ماسار» ۰۱۹۹٤‏ فرنسا. 

۴ ٥۲آ‏ sم1»‏ إخراج دیدیيه بوردون وبرنارد کامبان» سیناریو دیدییه 
بوردون» برنار کامبان ومیشیل لینغلیني» ۰۱۹۹٩‏ فرنسا. 

sءم1»‏ إخراج برتران بلییه» سیناریو برتران بلییه» ۰۱۹۷٤‏ فرنسا. 

4ا إخراج کین لوتش» سیناریو رونا مونرو» ۰۱۹٩٤‏ بریطانیا. 

14 إخراج راي لورنس» سيناريو أندرو بوفيل» ٠۲٠۰٠‏ أستراليا. 

1¡ ,ا1ء إخراج میلوس فورمان» سيناريو سكوت ألكسندر ولاري 
كارازيفسكي» ١۱۹۹ء‏ الولايات المتحدة. 

Weapon‏ a1طtم1»‏ إخراج ریتشارد دونر» سیناريو شاين بلاك. ۱۹۸۷ء الولايات 
المتحدة. 

Hei‏ rtyەibا»‏ إخراج باري لیفنسون» سیناریو باري لیفنسون» ۱۹۹۹ الولايات 
المتحدة. 

ہMN4 B1‏ eااا1ء‏ إخراج آرثر بن» سيناريو كالدر ويلينغهام» ١۹۷٠ء‏ الولايات المتحدة. 

Miss Sunshine‏ 11ء إخراج جوناثان دايتون وفاليري فاریس» سیناریو مایکل 
أردنت»ء ۲٠٠٠‏ الولايات المتحدة. 

Oblivion‏ ما عمiہ1iء‏ إخراج توم دیتشیلو» سیناریو توم دیتشیلو» ۰۱۹۹١‏ الولایات 
المتحدة. 

4 إخراج ستانلي كيوبريك» سیناریو فلادیمیر نابوکوف» ۰۱۹٩۲‏ بریطانيا. 

0f he Fs‏ 04ء إخراج بيتر بروك» سیناریو بيتر بروك عن کتاب لویلیام 
غولدینغ» ۰۱۹٦٩۳‏ بریطانیا. 

۲۰۰۳ إخراج صوفیا کوبولاء سیناریو صوفیا کوبولاء‎ ءاost‎ 1n Translation 
الولايات المتحدة.‎ 
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0uاسم1ء‏ إخراج موريس بیالاء سیناریو أرلیت لانغمان وموریس بیالاء ۱۹۸۰ء فرنسا. 

yللە‌ساA‏ ٥10۷ء‏ إخراج ریتشارد کورتیس» سیناریو ریتشارد کورتیس»› ۰۲۰۰۳ 
بریطانيا. 

راما 10ء إخراج آرتر هيلر» سيناريو إيريك سيغل» ١۱۹۷ء‏ الولايات المتحدة. 

›»۱۹۸٤ إخراج جون کاسافیتیس» سیناریو جون کاسافیتیس»‎ »10ve t5 
الولايات المتحدة.‎ 

۰M - Eine Stadt Sucht Einen Mrder‏ إخراج فریتز لانغ؛ سیناریو فریتز لانغء 
تیا فون هاربو» بول فالکتبرغ» آدولف یانغ وکارل فوش»› ۹۳۱٠ء‏ ألمانيا. 

8ء إخراج روبرت التمان» سیناریو رینغ لاردنر جونيور» ۹۷۰٠ء‏ 
الولايات المتحدة. 

»Ma Saison Préférée‏ إخراج أندریه تیشینیه» سیناریو باسکال بونیتزر وأندریه 
تیشینیه» ۰۱۹۹۳ فرنسا. 

»Ma4 Dog And Glory‏ إخراج جون ماکماوتون» سیناریو ریتشارد برایس» 
۳ ا الرلايات المتحدة. 

×× 4 إخراج جورج ميلر» سيناريو جيمس ماکاوسلاند وجورج ميلر» 
TT‏ 

Magdalena 5‏ إخر اج بیتر مولان» سیناریو بیتر مولان» ۲۰۰۳ بريطانيا, 

۰ء۱۹۹٩ إخراج بول توماس أندر 6 اریر بول توماس آندرسون»›‎ Magno 
الولايات المتحدة.‎ 

۹۷۹ إخراج وودي ألن» سیناریو وودي لن ومارشال بریکمان»‎ »Manhattan 
الولايات المتحدة.‎ 

Manhattan Murder Mystery‏ إخراج وودي ألن› سیناریو وودي آل ار شال 
وويكمانء ۹۹ء الرلايات المتعدة 

Des Sources‏ n0nصMa»‏ إخراج کلود بيري» سيناریو کلود بيري وجیرار براش عن 
f afl r mia‏ 

0 ه۷ إخراج آليخاندر أمينابار» سيناريو أليخاندرو أمينابار وماتيو جيل 
ET‏ 


SNS 


۱۹۷٩ إخراج جون تلیزینغر» سیناریو ویلیام غولدمان»‎ »Maratط‎ on Man 
الولايات المتحدة.‎ 

×نعا. إخراج آندي واشوفسکي» لاري واشوفسکي»ء سيناريو آندي ولاري 
E E Sa‏ 

٤‏ مه »M‏ إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو مارتن سکورسیزي ومارديك 
مارتن» ۱۹۷۳ء الولايات المتحدة. 

Meet he Parent‏ إخراج جاي روتش» سیناریو جاي روتش» ۲۰۰۰ الولایات 
المتحدة. 

6٥0صnصMe.‏ إخراج کریستوفر نولان»؛ سیناریو کریستوفر نولان وجوناتان نولان» 
٠٠١‏ الولايات المتحدة. 

»Me« 1” Black‏ إخراج باري سوننفلد» سیناریو إید سولومون» ۱۹۹۷ء الولايات 
المتحدة. 

Merci 14‏ إخراج برتران بلییهء» سیناریو برتران بلییه» ۰۱۹۹۰ فرنسا. 

صCyto‏ 1ءeهطMic»‏ |إخراج توني غیلروي» سیناریو توني غیلروي» ۰٠۰۰١‏ 
الولايات المتحدة. 

sیئڃٍExpr Midnight‏ إخراج ألن بارکر» سیناریو أولیفر ستون وویلیام هوفر»› 
Ea‏ 

Dolar Baby‏ i0nاMi1»‏ إخراج کلینت إیستوود» سیناريو بول هاغيز وف .إكس. 
تول» ٠۲٠٠٤‏ الولايات المتحدة. 

راء إخراج روب راينر» سيناريو ويليام غولدمان» ١۹۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

eاmpossib] »Mission:‏ إخراج برایان دیبالماء سیناریو دیفید کوب وروبرت تاون»› 
٦1,/؛,؛ ‏ الولايات المتحدة. 

Monsieur Hire‏ إخراج باتریس لوکونت» سیناریو باتریس لوکونت وباتریك 
دیوولف» ۰۱۹۸۹٩‏ فرنسا. 


۰۱۹۸٩ إخراج بيتر وير سیناریو بول ٹیروکس وبول شر ایدر»‎ «Mosquito Coast 
الولايات المتحدة.‎ 


»M. Smith Goes ro Washington‏ إخراج فرانك کابرا» سیناریو سیدني بوتشمان»› 
۹. الولايات المتحدة. 
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ما »My‏ إخراج جيم شیریدان» سیناریو شاین کوناوتون وجیم شیریدان» 
٠.۹٩۹‏ الولايات المتحدة. 


»Natvarsgêsterna‏ إخر اج إنغمار برغمان» سيناريو إنغمار برغمان» ٠۹١١‏ السويد. 

›»Natural Born Killers‏ إخراج E A‏ ارد 
روتوفسکي» ديفيد فیلوز وکوینتن تار انتینو» ۰۱۹۹٤‏ الولايات المتحدة. 

Et Monsieur Arnaud‏ yاNe1»‏ إخراج کلود سوتیه» سیناریو جاك فيشي وکلود 
۰ فرنسا. 

ء۹٥۹٩ إخراج ألفرد هتشكوك» سیناریو إرنست لیمان»‎ »North By Northwest 
الولايات المتحدة.‎ 

إخراج ألفرد هتشكوك» سيناريو بن هتشت» ١٤۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

Nous Ne Vieiirons Pas Ensemble‏ إخراج موریس بیالاء سیناریو موریس بیالا 
EES‏ 

»0ceans Eleven‏ إخراج ستیفن سودربر غ» سیناریو تید غریفین» ٠٠٠۰٠‏ الولايات 
المتحدة. 

»0ne Flew Over The Cuckoo's Nest‏ إخراج مبلوس فورمان» سیناریو بو 
غولدمان ولورانس هوبن» ۱۹۷١‏ الولايات المتحدة. 

»0ne Hundred And One Dalmatians‏ إخراج کلاید جیرونیمي» فولفغانغ ریٹرمان 
وهامياتون لوسك» سيناريو بيل بيت» ۰۱۹١١‏ الولايات المتحدة. 

٥ط‏ إخراج أورسون ويلز» سيناريو أورسون ويلز» ١١۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

»0ut 0۴ A42‏ إخراج سيدني بولاك» سیناریو کورت لودتکیه» ۰۱۹۸٥‏ الولایات 
المتحدة. 

»0ut 0۴ i‏ إخراج ستیفن سودربرغ» سیناریو سکوت فرانك» ۰۱۹۹۸ الولایات 
المتحدة. 

ee ion‏ 0 ا وو وول 
جونيور» ۱۹۷۲ء الولايات المتحدة. 


إخراج سيدريك کلابیش» سیناریو سيدريك کلابیش» ۰۲۰۰۸ فرنسا. 
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ەەا ,risه۴»‏ إخراج فيم فندرز»ء سیناریو سام شیبرد ول .م. کیت کارسون»› 
٤,؛/‏ فرنسا/ألمانيا. 

4 إخراج إنغمار برغمان» سيناريو إنغمار برغمانء ١١۹٠ء‏ السويد. 

iaط1pەلھ1طP»‏ إخراج جوناثان ديم» سيناريو رون نايسوانر» ۹۹۳٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ها إخراج أوليفر ستون» سيناريو أوليفر ستون»ء ١۱۹۸ء‏ الولايات المتحدة. 

Blank‏ intەP»‏ إخراج جون بورمان» سیناریو الکسندر جاکوبز» ۷٦۱۹ء‏ الولايات 


۰۱۹۷۸ إخراج برتران بلییه» سیناریو برتران بلییهء‎ »۴r6pمهre>‎ 0s Mouchois 
فسا‎ 

مەصهW‏ رااهم۴» إخراج غاري مارشال» سیناریو ج. ف. لاوتون» ۱۹۹۰› 
الولايات المتحدة. 

Di Don‏ oمصسسuگها۴»‏ إخراج دینو ریزي» سیناریو دینو ریزي وروجیرو ماکاري»› 
.,.,.٤‏ إيطاليا. 

رو۴ إخراج ألفرد هتشكوك» سيناريو جوزيف ستيفانو» ١٠۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

مهنا ما۴ اخراج کوینتن تارانتینو» سیناریو کوینتن تارانتینو وروجر أفاري» 
 .,.٤4‏ الولايات المتحدة. 

»Punch-Drunk Love‏ إخراج یول رماس ادرسونه تارم ول د 
أندرسون» ۲٠٠۲‏ الولايات المتحدة. 

1 ع«iچه‌R»‏ إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو بول شرایدر ومارديك مارتن» 
8 الولايات المتحدة 

مه" «نه۸» إخراج باري لیفنسون» سیناریو رونالد باس وباري مورو» ۱۹۸۸ء 
الولايات المتحدة. 

1 0طصهR»‏ إخراج بیتر مکدونالد» سیناریو ديفيد موریل سیلفستر ستالوني 
وشيلدون ليتيتش» ۱۹۸۸ء الو لايات المتحدة. 

ما إخراج براد بیرد» سیناریو براد بیرد ویان بینکافاء ۲۰۰۷ الولایات 
المتحدة. 

ء۱۹٥٤ إخراج ألفرد هتشكوك» سیناریو جون مایکل هایز»‎ »Rer Window 
الولايات المتحدة.‎ 

-14- 


«Regarding Henry‏ إخراج مايك نیکولز› سیناریو aE‏ أبرامز» ١۱/›؛+/‏ الولايات 
المتحدة. 

مم اخراج رومان بولانسکي» سیناریو رومان بولانسکي» جيرار براش 
ودیفید ستون» ٩٩۱۹ء‏ بریطانیا. 

Requiem for A Dream‏ إخراج دارن ارونو فسکي» سيناريو هيوبرت سيلبي 
جونیور ودارن أُرونوفسكکي»› Ton‏ الولايات المتحدة. 

ئ :نم۷اموهR»‏ إخراج کوینتن تارانتینو» سیناریو کوینتن تارانتینو وروجر 
أفاري» ۹۹۲٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ماiuلRi»‏ إخراج باتریس لوکونت» سیناریو ريمي واترهاوس» مایکل فیسلر 
وإيريك قیکو» ٩۱۹۹ء‏ فرنسا. 

»Rire Et Chêtiment‏ إخراج إیزابیل دوفال» سیناریو جان فرانسوا هالان» إیزابیل 
دوفال وأولیفییه داغ» ۰۲۰۰۳ فرنسا. 

«Romancing The Stone‏ إخراج روبرت زيمیکسیس» سیناریو دایان توماس» 
٤‏ ؛/ ‏ الولايات المتحدة. 

»R cco E 1 Suoi Fratelli‏ إخراج لوکینو فیسکونتي» سیناریو لکوینو فیسکونتي 
وفاسکو براتوليني»› TOT‏ إيطاليا إفرنسا. 

رڄهRء‏ إخراج جون ج. أفيلدسون» سيناريو سيلفستر ستالوني» ١۱۹۷ء‏ الولايات 
المتحدة 

ەنا[ + 0ع« »8R0‏ إخراج باز لورمان» سیناریو باز لورمان وغریغ بيرس» عن 
مسرحية ويليام شکسبیر › 1 ؛ الولايات المتحدة. 

3۹3۸ إخراج رومان بو لانسکي»› سیناریو رومان بو لانسکي»›‎ «Rosemary’s Baby 
الولايات المتحدة.‎ 

4 إخراج جان بيير درادين ولوك درادین» سیناریو جان بییر داردين ولوك 
درارین› ۰٧٨۹‏ بلجيكا إفرنسا. 

۰۱۹۹۸ إخراج برت راتنر» سیناریو جيم کوف وروس لاماناء‎ «Rush Hour 
الولايات المتحدة.‎ 

۱۹۷۳ إخراج جيري شاتزبرغ» سیناریو غاري مایکل وایت»‎ Sree 
الولايات المتحدة.‎ 
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fe‏ ەSar»‏ إخراج برايان ديبالماء سيناريو أوليفر ستونء ۹۸۳٠ء‏ الو لايات المتحدة. 

0ا 0۴ »5٥4‏ إخراج هارولد وینتر» سیناریو ریتشارد برایس» ۰۱۹۸۹ الولايات 
المتحدة. 

4ه s†ەءءءS»‏ إخراج مايك ليه» سيناريو مايك لیه» ٩۱۹۹ء‏ بريطانيا, 

۰۱۹۷۹ إخراج آلان کورنو» سیناریو آلان کورنو وجورج بیریك»‎ »S6iم‎ Noire 
رسا‎ 

٥ء‏ إخراج سيدني لوميت» سيناريو سيدني لوميت» ۱۹۷۳ الولايات المتحدة. 

٣‏ إخراج ديفيد فينتشر» سيناريو أندرو كيفن ووكر»ء ١۱۹۹١ءالولايات‏ المتحدة. 

No Samurai‏ Shichininء‏ إخراج اکیرا کوروساواء سیناریو أکیرا کوروساواء 
شینوبو هاشیموتو وهیدیو أوغوني» ۱۹٥٤‏ اليابان. 

ع”ن«iط؟»‏ إخراج ستانلي كيوبريك» سيناريو ستانلي كيوبريك ودايان جونسون» 
aE O:‏ 

ئا 0۲۲ط؟» إخراج وبرت ألتمان» سیناريو روبرت ألتمان عن كتاب لرايموند 
كارفر» ۱۹۹۳ء الولايات المتحدة. 

he Rain‏ !ا ”«iعمSi»‏ إخراج ستانلي كونين وجين کيلي» سیناریو بيتي کومدن 
وأذرلف غرين. ۹7( ار لاتاتتالمتحدة. 

٠۹١۹ إخراج کلاید جيرونيمي» سیناریو إیردمان بینر»‎ »Sا‌eمinع‎ Beauty 
الولايات المتحدة.‎ 

اا إخراج جوزیف ل. مانکییفیتش» سيناريو أنتوني شافر» ۱۹۷۲ء بريطانيا. 

٤‏ ا مkنا‏ مصه؟» اخراج بیلي وایلدر» سیناریو بیلي وایلدر وا.أ.ل. دایمونده 
۹,؛, الولايات المتحدة. 

Sophie's Choice‏ إخراج لن ج. باکولاء سیناریو آلن ج. باکولاء ۱۹۸۲ء الولايات 
المتحدة. 

Smut e٤‏ إخراج إنغمار برغمان» سیناریو إنغمار برغمان» ١١۹٠ء‏ السويد. 

keهم5»‏ إخر اج برايان ديبالماء سيناريو ديفيد كوب» ۱۹۹۸ء الو لايات المتحدة. 

Snow White and the Seven Dwarfs‏ إخراج ديفيد هاند» سیناریو تید سیرز» وتو 
إنغلاندر» إيرل هود» دورواروتي أن بلانك» ريتشارد غريدون»؛ ديك ریکاردء 
متریل دیمار یشن ووبب سمیٹ» ۰۱۹۳۷ الولايات المتحدة. 
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ئ‰eمممS»‏ |إخراج ميل بروکس» سیناریو ميل بروکس» توماس ميهان وروني 
غراهام» ۱۹۸۷ء الولايات المتحدة. 

۵ەمS»‏ إخراج يان دوبون» سيناريو غراهام يوست» ٤٩۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

٥٣عهلم؟»‏ إخراج سام رايمي» سیناریو دیفید کوب وألفین سارجنت» ۲٠۰٠۲‏ 
الولايات المتحدة. 

ئ 1n The‏ endorاSp»‏ إخراج إیلیا کازان سيناريو ويليام إينغ» ١١۹٠ء‏ الولايات 
المتحدة. 

By Ne‏ 4هt؟»‏ إخراج روب راینر» سیناریو ستیفن کینغ» ١۱۹۸ء‏ الولايات 
المتحدة. 

5 ١ھا؟»‏ إخراج جورج لوکاس» سیناریو جورج لوکاس» ۱۹۷۷ء الولايات 
المتحدة. 

Strangers On A Train‏ إخراج ألفرد هتشكوك» سیناریو ریموند تشاندلر وتشینزي 
أورموندي عن كتاب ويتفيلد كوك ١١٠٠ء‏ الولايات المتحدة. 

8 ۷هtr؟»‏ إخرج سام بیکینباه» سیناریو دیفید زیلاغ غودمان وسام بیکینباه 
ااا اا ا 

ەiع«u؟»‏ إخراج فریدیریش فیلهلم مورناو» سیناریو کارل مایر» ۱۹۲۷ء الولايات 
المتحدة. 

Sunset Boulevard‏ |إخراج بيلي وایلدر» سیناریو بیلي وایلدر» تشارلز براکیت 
ود.م. مارشمان جونيور» ٠٠۹١١‏ الولايات المتحدة. 

«ioەنموu؟»‏ إخراج ألفرد هتشكوك» سیناریو جوان هاریسون» سامسون ر افاپیلسون 
وألما ريفيل» ١٤۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

×۰۲ إخراج جیرار بیریس» سیناریو لوك بوسون» ۱۹۹۸ء فرنسا. 

»۲۵i Driver‏ إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو بول شرایدر» ۰۱۹۷١‏ الولايات 
المتحدة. 

«ue De Soir‏ » إخراج برنار بلییه» سیناریو برنار بلییه» ۰۱۹۸٩‏ فرنسا. 

صا إخراج جيمس کامیرون» سیناریو جيمس کامیرون وغایل آن هوردء 
٤‏ ,؛/ ‏ الولايات المتحدة. 
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رط ط۰۲ إخراج جيمس کامیرون» سیناریو جيمس کامیرون» ۱۹۸۹ء الولايات 
المتحدة. 

Jungle‏ tاAspha‏ eطا»‏ إخراج جون هیوستون» سیناریو بن مادو وجون هیوستون» 
٠. ٠)٠١‏ الولايات المتحدة. 

B4 And he Beautifu1‏ ۵ط۲» |خراج فنسنت مینیلي» سیناریو جورج برادشو 
وتشارلز شني» ١١۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

Barefoot Contessa‏ heا»‏ إخراج جوزیف ل. مانکییفیتش» سیناریو جوزیف ل. 
E‏ 4 لرلايات الل 

إخراج هوارد ماو کا اا یو ویلیام فولکنرء لیه بر اول 
فورتمان» ۰۱۹٤١‏ الولايات المتحدة. 

Birth O] 4 Nation‏ مطا» إخراج ديفيد وارك غریفیث» سیناریو دو. غریفیث 
وتوماس ف . ديكسون جونيور» ٠١٠١‏ الولايات المتحدة. 

۰۲۰۰٦ إخراج برایان دیبالماء سیناریو جون فریدمان»‎ »1طhe‎ Black Dahlia 
الولايات المتحدة.‎ 

›The Blues Brothers‏ إخراج جون لاندیس» سیناریو دان ایکروید وجون_ لاندیس» 
٠١‏ . الولايات المتحدة. 

Bourne Identity‏ eطا»‏ إخراج دوغ ليمان» سيناريو توني غيلروي وويليام بلايك 
هيرون» ٠۲٠٠۲‏ الولايات المتحدة. 

6 ۵ط۲» إخراج آرثر بن» سيناريو ليليان هيلمانء» ١١۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

0f Money‏ 0ا0 مط۲» إخراج مارتن سکورسیزي» سیناریو ریتشارد برایس» 
٩٦‏ ؛ الو لايات المتحدة. 

Commitments‏ heا»‏ إخراج ألن بارکر» سیناريو ديك کلیمنت» آیان لافرونيه 
وردوي دويل» ۱۹۹١‏ الولايات المتحدة. 

Conversa‏ eط1»‏ إخراج فرنسیس فورد کوبو لاء سیناریو فرنسیس فورد کوبو لا 
٤,؛‏ الولايات المتحدة. 

he Deer Hunter‏ إخراج مایکل سیمینوء سیناریو لویس غارفینکلء کوین ریدیکر 
وديريك واشبورن» ۰۱۹۷۸ الولايات المتحدة. 
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Devil Wears Prada‏ eط»‏ إخراج دیفید فرانکل» سیناریو الین بروش ماکینا ودون 
روس»› “0 الو لايات المتحدة. 

0e‏ ا2 ۰11e‏ إخراج روبرت ألدریتش» سیناریو نونالي جونسون ولوکاس 
هيلر› عن کتاب ال م . ناثانسون»› 3471۷ الو لايات المتحدة. 

EDI إخراج برناردو بیرتولوتشي› سیناریو جیلبیر آدير›‎ «The Dreamers 
فرنسا /بريطانيا/إيطاليا.‎ 

را۴ ط۰۲ إخراج دیفید کروننبرغ» سیناریو دیفید کروننبرغ وتشارلز إدوارد بوغ» 
1 ؛٬ ‏ الو لايات المتحدة. 


Godfather‏ eطا»‏ إخراج فرنسیس فورد کوبولاء سیناریو فرنسیس فورد کوبولا 
وماريو بوزوء» ۱۹۷۲ء الولايات المتحدة. 


Godfather Part‏ eط۲آ»‏ إخراج فرنسیس فورد کوبولاء سیناریو فرنسیس فورد 
کوبو لا وماریو بوزو» .+ الو لايات المتحدة. 


ط۰1 إخراج ریتشارد دونر» سیناریو کریس کولومبوس» ۰۱۹۸٩9‏ 
الولايات المتحدة. 

Graduate‏ م٠طآ»‏ إخراج مايك نيكولز» سيناريو كالدر ويلينغهام وباك هنري»› 
۷ .,. الولايات المتحدة. 


»۱۹٣٤١ ط۲» اخراج جون فورد» سیناریو نونالي جونسون»‎ Grapes Of Wrath 
الولايات المتحدة.‎ 


Great Escape‏ eط1»‏ إخراج جون ستورجس» سیناریو جیه کافیل وور. 
بورنیت»› ۳ ؛ الو لايات المتحدة. 
5 ط۲٠‏ إخراج ستيفن دالدري» سيناريو ديفيد هير» ٠۲٠٠۲‏ الولايات المتحدة. 


Hse‏ ۵طآ» إخراج روبرت روسن» سیناریو سیدني کارول وروبرت روسن» 
١؛‏ الولايات المتحدة. 


›The Indian Runner‏ إخراج سین بين» سيناريو سين بين» ٠۱۹۹١‏ الولايات المتحدة. 


«The Insider‏ إخراج مایکل مان» سيناريو مايكل مان» ايريك روث وميري برینر»› 
٠.٩۹‏ . الو لايات المتحدة. 


«The Jewel of The Nile‏ إخراج لويس تیغ؛ سیناریو مارك روزنتال ولورنس 
کونر»›» ۰۱۹۸٩‏ الولايات المتحدة. 
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ء۱۹۸٤ إخراج جون ج. آفیلدسن» سیناریو روبرت مارك کامنء‎ »اطe‎ Karate Ki 
الولايات المتحدة.‎ 

ast Picture Show‏ eطا»‏ إخراج بیتر بوغدانوفیتش» سیناریو بیتر بوغدانوفیتش 
ولاري ماكمورتري» ۱۹۷١‏ الولايات المتحدة. 

Lor 0f The Rings‏ ۵ط إخراج بیتر جاکسون» سیناریو فران والش» فیلیبا بوینز 
ون ٠٠٠١١‏ نيوزياند ا المتحدة. 

›»۱۹٤١ إخراج جون هیوستن» سیناریو جون هیوستن»‎ »اطe‎ Maltese Falcon 
الولايات المتحدة.‎ 

Man Without A Face‏ eطا»‏ إخراج ميل غیبسون» سیناریو مالکولم ماکروري» عن 
كتاب لإيزابيل هولاندء ۱۹۹۳ء الولايات المتحدة. 

»he Miracle Worker‏ إخراج آرثر بن» سیناریو ویلیام غیبسون» ۰۱۹٦۲‏ الولايات 
المتحدة. 

Motorcycle Diaries‏ ط1 إخراج والتر سالس» سیناریو جو ربفییرا عن کتاب 
إرنستو غيفارا وألبرتو غرانادو» ٠٠٠٤‏ الأرجنتين/البر ازيل إتشيلي /الو لايات 
المتحدة. ييرو. 

Night Of The Hunter‏ eط1»‏ إخراج تشارلز لاوتون» سیناريو جيمس إيجي 
وتشارلز لاوتون» ٠۹٠١‏ الولايات المتحدة. 

راد ٠ط‏ إخراج بلايك إدواردز»ء سيناريو بلايك إدواردز» فرانك والدمان وتوم 
والدمان» ۸٦۱۹ء‏ الولايات المتحدة. 

۰۲۰۰۰ إخراج فولفغانغ بیترسن» سیناریو ویلیام د. ویتلیف»‎ »اhe‎ Perfect Storm 
الولايات المتحدة.‎ 

»he Philadelphia Story‏ إخراج جور ج کوکور» سیناریو دونالد أوغدن ستیوارت 
ووالدو سال» ١٤۱۹ء‏ الولايات المتحدة. 

٥20ا‏ ط۰۲ إخراج جاین کامبیون» سیناریو جاین کامبیون» ۱۹۹۳ء نیوزیلندا. 

ء٠۹٤١ إخر اج لبرت لیوین» سیناریو ألبرت لیوین»›‎ «The Picture Of Dorian Gray 
الولايات المتحدة.‎ 

Poseidon Adventure‏ eطا»‏ إخراج رونالد نیم وإیروین ألن» سيناريو وندل مايز 
وستيرلينغ سيليفانت»› ۱۹۷۲ء الولايات المتحدة. 
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P55‏ eط۲»‏ إخراج میل بروکس» سیناریو میل بروکس» ۰۱۹٦۸‏ الولایات 
المتحدة. 

Rain People‏ eط1»‏ إخراج فرنسیس فورد کوبو لاء سیناریو فرنسیس فورد کوبو لاء 
٠.٩1‏ . الولايات المتحدة. 

he e‏ إخراج مايكل 0 يميريك برسبرغر ,ار 
٨۸‏ ,/.,., الولايات المتحدة. 

۵ط۲» إخراج جوزیف لوزي» سیناریو هارولد بینتر» ۰۱۹٩۳‏ بریطانیا. 

Shawshank Redemption‏ eط1ا»‏ إخراج فرانك داراربونت» سیناریو فرانك 
دراربونت» ٤۱۹۹ء‏ الولايات المتحدة. 

›۱۹١٩ ط1» إخراج جون فورد» سیناریو فرانك س. نیوجنت»‎ Ser 
الولايات المتحدة.‎ 

۰۱۹۹۱ إخراج جوناتان دیم» سیناریو تید تالي»‎ »اhe‎ Silence Of The Lambs 
الولايات المتحدة.‎ 

۰۱۹۹۹ إخراج م. نایت شایمالانء سیناریو م. نایت شایمالانء»‎ »آطe‎ Sixth Sense 
الولايات المتحدة.‎ 

Stan‏ eط1»‏ إخراج أورسون ويلز» سيناريو انتوني فيلر» جون هيوستن 
ا ات لمحد 

rowering Inferno‏ eط1»‏ إخراج غیلرمان وإیروین ألن» سیناریو ستیرلینغ 
سيليفانت› ۱۹۷٤‏ الولايات المتحدة. 

گە ۷a‏ ط٣»‏ اخراج داني دیفیتو» سیناریو مایکل ل. لیسون» ۰۱۹۸۹ 
الولايات المتحدة. 

2 اه W4‏ ط۰۲ |اخراج فیکتور فلیمینغ» سیناریو نويل لانغلي» فلورانس 
رايرسون وإدغار ألن وولف» ۹۳۹٠ء‏ الولايات المتحدة. 

ئ4 ط۰1 إخراج جيمس غراي» سیناریو جمیس غراي ومات ریفز» ۰۰۰۰ 
الولايات المتحدة. 


Something About Mary‏ esاهطا»‏ إخراج بوبي وبیتر فاریلي» سیناریو بوبي 
فاريلي› بيتر فاريلي وادوارد دیکتر › 43۹۹۸ الولايات المتحدة. 
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Shoot Horses, Don't They?‏ yعطا»‏ إخراج سيدني بولاك» سیناریو جيمس بو 
وروبرت إ. تومبسون» ۱۹٦۹‏ الولايات المتحدة. 

۰۱۹۹۱ 12عطا» اخراج ريدلي سکوت» سیناریو کالي خوري»‎ A4 Louise 
الولايات المتحدة.‎ 

۴عiط1»ء‏ إخراج مايكل مان» سيناريو مايكل مان» ١۱۹۸ء‏ الولايات المتحدة. 


«Titanic‏ إخراج جيمس کامیرون» سیناریو جيمس کامیرون»› ۰۱۹۹۷ الولایات 


Die F۲‏ ۰10 إخراج غوس فان سانت» سیناریو هنري بوك»› ٩٩۱۹ء‏ الولایات 
المتحدة. 

›r0d0 Sobre Mi Madre‏ إخراج بيدرو ألمودوفار» سيناريو بيدرو ألمودوفارء 
4۹ إسبانيا. 

6 /› إخراج سيدني بو لاك» سيناريو لاري غيلبارت وموراي شیسغال» ۱۹۸۲»› 
الولايات المتحدة. 

1 06 طعن٥۲»‏ إخراج أورسون ویلز» سیناریو ویت ماسترسون وأورسون ویلز» 
۸,؛,+ الولايات المتحدة. 

24ا esureا»‏ إخراج فيكتور فليمينغ» سيناريو جون لي ماهين» ليونارد 
بر اسكينز وجون هو ارد لاوسون» ۱۹٠٤١‏ الولايات المتحدة. 

Bele Pour ¡i‏ ۲pا»‏ إخراج برتران بلییه» سیناریو برتران بلییه» ۰۱۹۸٩‏ فرنسا. 

ما آ-1ا» إخراج أوليفر ستون» سيناريو جون ريدلي» ۱۹۹۸ء الولايات المتحدة. 

اص۴ ٥‏ نھ اء إخراج سیدریك کلاہیشء سیناریو سیدریك کلابیشء انییں 
جاوي وجان بییر باکري» ۰۱۹۹٩‏ فرنسا. 

De No1‏ امد لاء إخراج ارنو دیبلوشان» سيناریو إيمانويل بورديو وأرنو 
دیبلوشان» ۰۲۰۰۸ فرنسا. 

مiveچrەگ«€ا»‏ إخراج کلینت إیستوود» سیناریو دیفید ویب بیبولز» ۰۱۹۹۲ الولايات 
المتحدة. 

›»۱۹۹۰١ إخراج برایان سینغر» سیناریو کریستوفر ماکواري»‎ »اءusaا‎ Suspecs 
الولايات المتحدة.‎ 
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«V For Vandetta‏ إخراج جيمس ماکتیغ› سیناریو آندي ولاري واتسوفسکي»› عن 
كتاب ديفيد لويد» ٠٠٠٠٠١‏ الولايات المتحدة. 


ء٠۹٥۸ إخراج ألفرد هتشكوك» سيناريو أليك کوبیل وسامویل أ. تایلور»‎ ٥ 
الولايات المتحدة.‎ 

Suicides‏ «iچr¡‏ ۰۷ إخراج صوفیا کوبولاء سیناریو صوفیا کوبو لاء ٩۱۹۹ء‏ الولایات 
المتحدة., 

he 4‏ ]0 »۰ إخراج ستیفن سبیلبرغ» سیناریو جوش فریدمان ودیفید 
كوب» ٠٠٠٠١‏ الولايات المتحدة. 

۰۱۹۸۹ إخراج روب راینر» سیناریو نورا إیفرون»‎ When Harry Met Sally 
الولايات المتحدة.‎ 

Framed Roger Rabbit‏ ۰۷10 إخراج روبرت زيمیکیس» سیناریو جيفري برایس 
وبيتر س . سيمان» ۱۹۸۸ء الولايات المتحدة. 

»W11 Huntin‏ إخراج غوس فان سانت» سیناریو مات دایمون وبن آفليك» ۱۹۹۷ء 
الولايات المتحدة. 


3 steەطWn»‏ إخراج أنتوني مان» سیناریو روبرت ل. ریتشاردز وبوردن 
تشایز › 4۹0۰( الولايات المتحدة. 
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BD sesso EÊ ............ بضع كلمات قبل أن نبدا‎ 
o o. ET التنسيق الشكلي للسيتاريو‎ 
A E E O ة الفيلم‎ 
VE aa koe dus الملأخص‎ 
O aR Te المعالجة‎ 
DEAL EE O E E r بيان النوايا‎ 
ESTEE inane ETE الاستمرارية الحوارية‎ 
E Becca كتاب السيناريو في فرنسا: حالة خاصة‎ 
القسم الثاني‎ 
o) CE Set بناء القصة‎ 
O DE E E BO E a E تحدید أبطال الفيلم‎ 
A. . AT LE aE Eg O تحديد الأهداف‎ 
lager rte 0% : ma a ef. ee EE الهدف الذريعة‎ 
NO O أبطال دون أهداف‎ 
۷۸ الصياغة الدرامية للهدف‎ 


العقبات الخار جية ا ت ت 
العقبات الداخلية O...‏ 
الأهداف والعقبات المطية EES...‏ 


> TAFE, 
e e 9 ا‎ 
LN DS تو صیف الشخصية من خلال الفعل‎ 
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الطبعة الأولى / ١٠١۲م‏ 
عدد الطبع ٠٠٠٠١‏ نسخة 


-- 


Franck Haro 


EYROLLES 
و‎ 


يعرض هذا الكتاب ما ينبغي معرفته من أجل كتابة سيناريو لصالح السينماء سواء 
کان الفیلم موضوع السیناریو کومیدیا آو درامیا آو میلودرامیا آو فیلم رعب آو فیلم كوارث. 

كيف يمكن كتابة سيتاريو جيد؟ من أين نبدأً عندما تتشكل لدينا فكرة قصة؟ كيف 
نصنع فيلماً كي يلاقي استحسان الجمهور كما استحسان القراء المحترفين الذين 
سيقومون بتقييم السيناريو؟ 

يصطحبكم فرانك هارو 2 رحلة عبر مختلف أنواع الأفلام السينمائية من خلال عدد 
كبير من الأآمثلة المستقاة من السينما العالميةء يتعلم القارئ من خلالها فن إنشاء القصة 
وصناعة شخصيات مثيرة للفضول ويناء السيناريو. 

يخضع فن كتابة السيناريو لقواعد صارمة» وجدت كي يتم إتقانها وتطبيقها بشكل 
كامل» ولكن أيضا كي يتم تجاوزها وتعديلها. يكشف مؤلف الكتاب» بأسلوب تعليمي لا 
يخلو من روح الدعابةء نصائح وأساليب من شأنها أن تساعد القارئ على الكتابةء وتشرح 
له كيفية كتابة سيتاريوء تكون له من الحظوظ ما يكفي كي يجد طريقه إلى الشاشة. 
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